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Monografija o potujolih pevcih na Slovenskem je iskanje odgovorov na vprasanja iz casov,
ko nisem vedela ne za etnologijo ne za folkloristiko, in rezultat dolgoletnih raziskovalnih
iskanj, povezanih s temi disciplinarnimi prostranstvi. Je nasledek mojih lastnih izkusenj,
tako osebnih kot vpetih v moje terensko delo, in rezultat premisljanj Zivljenjske resni¢nosti
in druzbenega ozadja Stevilnih pesmi, ujetih v nabor ljudskopesemskega izrocila.

Te premisleke so nezavedno usmerjali spomini na nekatere pripovedi iz otrostva in
na pesmi o usodi grajske gospode, ki so v gimnazijskih letih vstopale v prostore najstniskih
predstav o Zivljenju. Razkrivale so podobe blis¢a in bede, ob katerih se je razplamtevala
domisljija, in zgodbe o krivicah in iskanju pravice. Vanje so ujeti tudi spomini ljudi, ki
so prihajali v naso vas in trkali na vrata, pripovedi o prezeblih popotnikih in oddaljena
podoba deklice z vZigalicami, ki je ob svetlobi drobnega plamena odsla po tolazbo na

drugi svet.

Iskanje sledi za ustvarjalci teh zgodb me je pogosto vracalo v oblutja cloveka, ki
trka na vrata. Z vrecko izvodov mesecnika, ki ga je bilo treba dostaviti narocnikom, ali
s sveZnjem vprasanj o Zivljenju prebivalcev nekega obmocja, na katera je bilo potrebno
dobiti odgovore. Od vasi do vasi, od hiSe do hise, ko so se viasih le za trenutek odprla
vrata in se s prezirljivim pogledom neznane gospodinje spet zaloputnila.

Ti pogledi in zaprta vrata so mi pomagali razumeti ljudi na poti.
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UVOD - KAKO SO SE
IZRISOVALA VPRASANIJA
O POTUJOCIH PEVCIH

Monografija Poslusajte stimo mojo se osredinja na ustvarjalnost potujocih pevcev
na Slovenskem, na prepoznavanje njenih nosilcev v posami¢nih obdobjih in na
vsakdanjost, ki je vplivala na zivost, spreminjanje in ohranjanje sledi te ustvar-
jalnosti. Opazovanje je torej usmerjeno na pesemsko produkcijo, ki je bila s per-
formativnostjo vezana na pot, ulico, trg ali na druge komunikacijske prostore.
Obsega tako sledi viteske kulture kot petje za denar ali za darove, oglasanje raz-
licnih dejavnosti in pesemsko $irjenje informacij ali idej; hkrati vklju¢uje pisne
nosilce tega sporocanja, predvsem letake, in dejavnike, ki so tej ustvarjalnosti z
uvajanjem novih medijev jemali veljavo.

Casovni in druzbeni raziskovalni okvir sega od najstarej$e omembe igrcev
in sledov viteske ustvarjalnosti do zadnjih hauzeraric v Ljubljani pred 2. svetovno
vojno. Raziskava namrec zajema tako nekatere fenomene, kot del srednjeveske
knjizevnosti obravnavane v literarnovednih raziskavah (Grdina 1994: 84-95), kot
produkcijo, vezano na »osupljive zgodbe«, umes$¢ene »med literaturo in ustno
kulturo«, ki so »podobe, pripovedi, koncepte in vrednote iz vplivnega obmocja
tiska prinasale v Zivljenja navadnih ljudi« (Cheesman 1994: 19). Vkljucuje pa tudi
¢as upada zanimanja za to produkcijo, ko so vlogo obvescanja, pouka in zabave
prevzeli drugi mediji, in osvetlitev teh procesov.

Ta raziskovalni okvir, ki zdruzuje ne le ¢asovno, temve¢ tudi druzbeno
zelo oddaljene fenomene, se je izrisoval postopno. Izhodis¢no vprasanje je bilo
vprasanje obstoja in delovanja pouli¢nih pevcev na Slovenskem, v evropskem
prostoru znanih od izuma tiska naprej. Dokazovanje tega pojava za slovenski
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prostor je ob hkratni analizi slovenskega ljudskega pesemskega izro¢ila kazalo
vedno ve¢ sledi starejse produkcije, povezane z vite§tvom in igrci, nosilci starej-
$ih obrednih tradicij. V tem je vidna vpetost v evropski prostor: v pripovednem
izro¢ilu namre¢ odsevajo koncepti in druzbene institucije fevdalizma (Dégh 1989:
65). Zacetni casovni mejnik raziskave se je zato pomaknil v ¢as prvih pricevanj te
ustvarjalnosti, sledenje spreminjanju teh pojavov pa je raziskavo na drugi strani
premice zamejilo s ¢asom, ko je veljavo ustnega nacina sporocanja prevzel radio.

Raziskava je s tem vkljucila druzbeno zelo oddaljene nosilce, povezane s
pesmijo in sporo¢anjem - od trubadurjev, glasnikov viteske kulture, do bera-
cev, ki so s pesmijo trkali na vrata za kos kruha. Zajela je dejavnost razli¢nih
skupin, vpetih med ti dve druzbeni skrajnosti, in ugotavljala nasprotja in blizine
v njihovi ustvarjalnosti, ki so upostevala tudi najrazli¢nej$a prehajanja, tako
sinhrona kot diahrona. Prehajanja med ustvarjalnostjo pripadnikov razli¢nih
druzbenih skupin, kot so se kazala v 19. stoletju, so namre¢ nakazovala fluidnost
te ustvarjalnosti, ki je vkljucevala tudi razli¢ne case.

Meje raziskovalnega zanimanja, vpete med srednji vek in odmeve iz radij-
skih zvoc¢nikov, je zarisovala tudi Zelja po vnovi¢ni opredelitvi druzbenih meja
tistega izrocila, ki je v procesu nacionalizacije (Pisk 2018: 43-47) dobilo vlogo
slovenske ljudske kulture. Raziskava poleg sledi srednjeveske ustvarjalnosti
razkriva tisti del »zgodovine vsakdanjega Zivljenja« (Burke 2007: 37), ki odnose
med mesti in vasmi (Braudel 1988: 288) razkriva v sledeh pesemskih praks in
obves$canja na Slovenskem, hkrati pa razbira sledi vpetosti v $irsi evropski pro-
stor. Upostevajo¢ nejasnosti, ki spremljajo pojem »kultura« (Burke 2007: 33), z
opazovanjem druzbenih interakcij tako vnovic opredeljuje ustvarjalne prostore,
ki jim je bil v dvestoletnem zapisovanju slovenskega ljudskega izrocila pridan
identifikacijski pomen.

RAZISKAVE O POTUJOCIH PEVCIH

Razbiranje pomenov petja in pesmi, vezanih na potovanja, javne prostore ali
vpetih v vlogo viteske ustvarjalnosti in obvescanja, se je v izhodi$cu naslo-
nilo na raziskovanje izrocila potujocih pevcev v $irSem evropskem prostoru,
pri cemer je bilo pomembno predvsem nemsko govorece okolje. Pomen teh
povezav je zelo viden v viteski ustvarjalnosti, starejse srednjevesko izrocilo pa
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vklju¢uje tudi pripovedna tradicija. Ta je bila v evropskih dezelah vezana na
dvore, na kréme ob glavnih prometnih poteh, na domove velikasev in na pode-
zelske gostilne (Dégh 1989: 65). Izum tiska je moznosti za Sirjenje te produkcije
mocno povecal: fenomen sejmarskega tiska in njegove distribucije, v angleskem
prostoru najpogosteje imenovane schocking ballads, broadside ballads oziroma
broadsides, ki so se vedno zakljucevale z moralnim naukom (Cheesman 1994:
14), je vezan na pesmi, namenjene obvescanju, izobrazevanju in zabavi (Roud
in Atkinson 2019: 1). Zgodbe o grozodejstvih so vedno zbujale zanimanje, zato
so bile hvalezno »blago« za prodajo, posebno zato, ker so ponujale poceni tisk
in ugoden nakup (nav. delo: 3). Pouli¢ni tisk, namenjen prodaji, za Slovence raz-
kriva pomembne povezave z nemskim jezikovnim obmocjem, vklju¢no s poi-
menovanji — s pojmom »Bankelsang« (Cheesman 1994) oziroma z izrazom za
pevca teh pesmi, »Bankelsédnger, in z oznakami za te pojme in same pesmi ozi-
roma njihove natise, kot so »Moritat«, »Fliegende Blitter«, »Flugblétter« (Riha
1975: 42—43) in »Bénkellieder« (ve¢ Benes 1970: 275-278).! Na Slovenskem so pou-
licnega pevca, ki je ob slikah na platnu prepeval pesmi o umorih in kaznova-
njih zlo¢incev, moritate, imenovali moritatler, po samem nacinu uprizoritve pa
pogosto tudi benkelzenger. Sama poimenovanja pa nikakor ne razkrivajo vseh
povezav, zato so v razpravo vkljucena le kot funkcionalni del.

Zarazumevanje pomena te ustvarjalnosti je pomemben komparativni vpo-
gled vitalijansko govorece okolje; zgovorne so predvsem primerjave z vlogo potu-
joc¢ih pevcev, imenovanih cantastorie (Leydi 1995: 194), slepih pevcev (Carnelos
2016) in s tradicijo paskvilov, hkrati pa je nujna primerjava s $ir§im evropskim
prostorom. Poleg vloge broadside ballads oziroma broadsides, znacilne za angle-
$ko govorece obmogje, so analogije znane vse od Spanije oziroma $panskih pliegos
sueltos (Casas-Delgado in Gomis 2019: 33), preko Italije, Belgije, Nizozemske
(Salman 2019: 121-122), Francije oziroma v vsej Srednji Evropi, vse do ruskih
tiskov, imenovanih lubok, oziroma do dejavnosti dziadov - starcev v Ukrajini
in Belorusiji (Benes 1970: 277), najrevnejsih, slepih pevcev in drugih prosjakov,
znanih vse od Poljske do Bolgarije (Michajlowa 2010). Prav ta obravnava petja

' Nemdski izrazi »die Bankellieder«, »der Bankelsang« oziroma »der Bankelgesang« izhajajo iz
pojma »die Bank« (klop) in oznadujejo pesmi in petje sejmarskih pevcev. Poimenovanja se
navezujejo na same nastope sejmarskih pevcev: da so ti opozorili nase in da so jih ljudje bolje
videli, so pri nastopanju stopili na klop. Izraz »die Moritat« najverjetneje izhaja iz besed »der
Mord« (umor) in »die Tat« (dejanje), »fliegendes Blatt« in »das Flugblatt« (fliegen - leteti) pa
sta izraza za letak.
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prosjakov pomembno dopolnjuje védenje o vlogi kramarskih (Benes 1970) ozi-
roma sejmarskih pesmi, pesmi z letakov oziroma »pesmi na poti« (Droppova
in Krekovi¢ova 2010: 13), hkrati pa problematizira prepri¢anje, da se pri Juznih
Slovanih petje sejmarskih pevcev zaradi Zivosti ljudske pesemske ustvarjalnosti
ni tako razvilo (Bene$ 1970: 277).

Iz pesemskega izrocila je mogoce razbrati, kaj je presegalo raven komer-
cialnega in se ustalilo v obmocju zasebnega in kaksne spremembe so pri tem
nastajale (Cheesman 1994: 3-5). Zanimanje za to izrocilo pa so zaznamovale
posebne druzbene okolisc¢ine: vkljucevalo se je v promoviranje ideje o narodu.
V 18. stoletju, ko se je to zanimanje zacelo, se je oblikoval tudi odnos do pouli¢-
ne ustvarjalnosti. Elite so se namre¢ od delezene kulture distancirale (Roud in
Atkinson 2019: 4). Na Slovenskem je bila Zelja po izrazanju razlocevalnega zaradi
vkljucenosti v habsbursko monarhijo $e izrazitej$a: ko je narodnost »postala
najvisji moralni imperativ in ideal« (Jezernik 2013: 25), so prizadevanja, biti
drugacen od tekmecev ali zatiralcev (Lowenthal 1995: 234), izrazito usmerja-
la zapisovalce slovenskih ljudskih pesmi in usmerjevalce zbiranja: s pesmimi
so zeleli legitimirati nacionalna prizadevanja, ki so dokazovala »starodavnost
naroda« (prim. Jezernik 2013: 35).

»QOdkritelji ljudske kulture« so ljudstvo prepoznavali v kmetstvu (Burke 1983:
29). Druzbene elite in izobrazenci se za produkcijo, povezano s cenenim tiskom,
torej za izrocilo, danes tako dragoceno, niso zanimale (Roud in Atkinson 2019:
5). Ljudska pesem je bila namre¢ »kulturna objektivacija, ki jo producira ljudstvo
oziroma eden iz ljudstva. V njej se zrcali nacin misljenja vsega ljudstva. V tem
primeru je pesnik pesnik za vse ljudstvo, ljudska pesem postane skupno dobro
vsega ljudstva, saj je bila zapeta iz ljudskega duha« (Fikfak 2008: 30).

To dojemanje so relativizirali spoznanje, da tradicija ni skupna last kmec-
kega sloja, oziroma loc¢evanje na aktivne in pasivne nosilce (von Sydow 1948:
12), opozorila na vlogo posameznika, vklju¢no z najrazli¢nejsimi potujo¢imi
ustvarjalci (Burke 1983: 91-115), in ugotovitev, da »ljudska kultura ni bila nikoli
monoliten in homogen fenomen« (Leydi 1995: 194).

Za Slovence je imelo zbiranje pesemskega izrocila v ¢asu vkljucenosti slo-
venskih dezel v habsbur$ko monarhijo izrazito narodnoidentifikacijsko vlogo:
temeljni korpus pesmi, ki naj bi predstavljale nabor ljudskega, je izrazal kultu-
ro podezelja, pesmi, ki so nakazovale vplive mest, tujejezi¢nega okolja, vplive
pisane ali tiskane besede in petje za denar, pa so usmerjevalci zbiranja skrbno
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izlocali. Zbiranje in preucevanje ljudskopesemskega izrocila je bilo usmerjeno
predvsem v pesmi, ki so se $irile in se ohranjale v procesu ustne komunikacije.
Pri tem so raziskovalci ustni nacin prenasanja, $e bolj pa ohranjanja razumeli
kot eno temeljnih znacilnosti ljudske pesemske ustvarjalnosti (prim. Kumer
1996: 11): skupnost je bila pomembno zagotovilo sprejetosti dolocene pesmi in s
tem legitimacija ljudskosti. Ljudska pesem je bila delo neznanega avtorja in se
je ustno prenaala iz roda v rod, variante pa so izrazale njeno odmevnost. Posa-
meznik je bil le anonimni ¢len v tradicijski verigi, ki ji je preprosto podezelsko
okolje povecevalo ustvarjalno legitimnost. S prevzemom recepcijske teorije v
folkloristiki, ki je nasledila produkcijsko razumevanje, torej teorijo o neznanem
avtorstvu (Glonar 1923: 45; Kumer 2002: 9-10), se je zanimanje za ljudsko pesem
razsirilo, vendar bolj v teoriji kot v praksi (Terseglav 2001).

Samo vprasanje prenasanja med posamic¢nimi kraji oziroma obmocji je bilo
dokaj v ozadju, s tem pa tudi vprasanje potujocih pevcev.? Prenasanje pesmi je
poleg tega povecevalo moznost medjezikovnega prehajanja, zato so zapisovalci
iskali pesmi, ki so bile vezane na domace, kmecko okolje, saj je ze povezava z
mestom pomenila vpliv tujega. 1z ljudskosti, zarisane z anonimnostjo podezel-
skega okolja, so bile izlocene tudi pesmi s preve¢ opredeljivimi ozadji dogodkov,
na katere so se vsebinsko nanasale: te pesmi so namre¢ nakazovale obstoj tiskane
predloge ali celo letaka, to pa z naceli tedanje folkloristike ni bilo zdruzljivo.
IzloCenost te ustvarjalnosti iz zanimanja folkloristike je razvidna iz Strekljeve
opombe k eni od pesmi Turki pred Dunajem: »Obleganje Dunaja po Turkih v
1.1683. opeva $e druga pesem, katera pa se mi ne zdi narodna. Narejena je najbrz
po kaki nemski histori¢ni pesmi, kakor so se $irile po tako zvanih 'fliegende Blt-
ter'« (SLP 1.1970: 61). Strekelj je s tem opozoril na izjemno pomembno vprasanje,
na vprasanje ustvarjanja pripovednih pesmi.

Potujoci oziroma sejmarski pevci so s svojo pojavnostjo nasprotovali prepri-
¢anju, da Slovenci ne pojemo za denar, hkrati pa je bila ob pomenu skupinskega
petja, ki so ga raziskovalci prepoznavali na terenu (Glonar 1923: 55), njihova vloga
videti kot obrobna. Neopazene so bile tudi nekatere ugotovitve o ustvarjalcih
pripovednih pesmi (Murko 1937: 304) in opozorilo Jakoba Kelemine na razpravo
Jakoba Bleyerja o vlogi slovenskega igrca med Madzari. Kelemina je namre¢ v

2 Spojmom potujoéi pevci opredeljujem ljudi, ki so si z mobilnostjo v dolo¢enem obmo¢ju in s
pesmijo sluzili kruh, vklju¢no s sejmarskimi in pouli¢nimi pevci kot posebnima skupinama

potujocih pevcev.
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slovensko folkloristiko prenesel Bleyerjevo ugotovitev: »[N]a$ igrc je postal tam
kot 'igricz' nositelj epskih tradicij«. (Bleyer 1906: 589; nav. po Kelemina 1930: 248)

Na $tevilna vprasanja o vlogi obvescanja v preteklosti in o potujocih pev-
cih na Slovenskem je v tridesetih letih 20. stoletja iskal odgovore publicist Ante
Gaber. Njegova vloga pri pripravi Razstave slovenskega novinarstva in njegovo
razbiranje podobe obvesc¢anja v preteklosti sta bila vklju¢ena v $iroko zastavljeno
vprasanje zgodovine novinarstva, hkrati pa je Gaber z raziskovanjem obvescanja
v preteklosti Zelel poudariti tudi pomen slovenskega jezika:

Kakor deloma Ze vidimo, nasa dosedanja sodba o nemstvu gospode ni povsem
utemeljena, zato je pa pravicno, da to vprasanje zasledujemo Se dalje in globlje.
Dognano je Ze to, da je nas jezik imel v 16. stoletju veljo veljavo nego pozneje.
Stari svet nas je smatral za en narod od Urala do Carigrada in Triglava, ter
se nas je bal, dokler nismo postali taki, kakrsni smo, kadar smo prisiljeni na
boj za Solske citanke in uradne tiskovine. Majhni in krotki, da se branimo celo
svoje velike zgodovine. (Gaber 1937: 192)

Po drugi svetovni vojni je bila tematika proletarskega ustvarjalca zazelena,
saj je bila v okviru politi¢no naravnanega razumevanja ljudstva predvsem v
zacetku zelo aktualna. Kmetstvo, do socialisti¢ne revolucije razumljeno kot
pomemben materialni temelj ljudskega in s tem tudi slovenskonarodnega, je
zaradi stremljenja h kolektivni lastnini izgubljalo druzbeno veljavo. Tembolj je
bil cenjen ustvarjalec brez zemlje, kot sta bila na primer dolenjski pesnik Ivan
Rupnik - Moze (Bacer 1956) in proletarec, pevec in ustvarjalec Anton Lesi¢nik
(Kotnik 1949: 94-95).

Ob zavzetem prizadevanju za odkrivanje, arhiviranje in raziskovanje pesem-
skega izrocila pa je bila pozornost do potujocih pevcev in njihove ustvarjalnosti
vse do sedemdesetih let 20. stoletja na robu zanimanja folkloristike: potujo-
¢i pevec, ki poje za denar, je namre¢ tudi pri samih nosilcih izrocila razbijal
predstavo o obcestvenosti slovenske ljudske kulture in o plemenitosti ljudskega
petja. Ustvarjalnost poklicnih potujoc¢ih oziroma sejmarskih pevcev ni sodila v
slovensko ljudsko pesemsko izrocilo tudi zaradi prepricanja, da »[plevci pojejo
vedno iz veselja do pesmi, iz uzitka ob lepi pesmi, ne pa namenoma za poslusalce«
(Kumer 2002: 13). Izlo¢anje pesmi potujocih pevcev je imelo ob tem $e estetske

> Poudarek vbesedilu je vizvirniku oznaéen z razprtim tiskom. Zaradi tehni¢ne poenostavitve

je poudarjeno besedilo grafi¢no predstavljeno s pod¢rtavo, kar velja tudi za druga poudarjena
besedila v monografiji.
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razloge: pesnistvo, ki se je $irilo s tiskom, estetsko pa ni dosegalo ravni, v katero
je verjela folkloristika, vanjo ni sodilo.

Zmaga Kumer pa je ob tem Ze ob koncu petdesetih let 20. stoletja z analizo
pesmi o koleri opozorila tudi na pomembno ustvarjalnost, ki jo je Strekelj zaradi
izogibanja »umetnim« pesmim izlo¢il, in pesem oznacila za »za foklorista z ve¢
vidikov zanimiv in raziskave vreden primer« (Kumer 1959a: 2). Za pesem o koleri,
ki jo je zlozil »ljubljanski $olmosters, je ugotovila, da je bila »ljudstvu vie¢, da
jo je sprejelo med svoje pesmi in jo prepevaje $irilo iz kraja v kraj«, s tem pa »jo
moremo pristeti med pristne ljudske pesmic, hkrati pa je menila, da omenjena
pesem »ni prisla med ljudi v tiskani obliki ali se vsaj ni Sirila s tiskom« (nav.
delo: 3). Opozorila pa je na to, da pesem »[pJo znacaju sodi med priloznostne
tvorbe tiste vrste, ki so jih zlasti drugod, redkeje pa pri nas, tiskali na letake in
jih razsirjali kot 'newe zeitung', in poudarila, da je za »pesmi, ki so jih (vsaj
drugod) prepevali poslusalcem tudi pouli¢ni pevci (t. i. Bandelsénker)«, znacilno
poudarjanje aktualnosti (nav. delo: 4).

V ozadju tega zapisa je bilo zavedanje o pomenu letakov in petja pouli¢nih
pevcev, hkrati pa je ¢utiti zadrzanost pri povezovanju slovenskih ljudskih pesmi
in teh pojavov. Letaki so bili kot moznost $irjenja pesmi sicer ze izpri¢ani v Stre-
kljevi opombi k pesmi Turki pred Dunajem (SNP 1. 1895-1898: 61) in v nekaterih
drugih drobnih tiskih, vprasanje povezave med letaki in potujo¢imi pevci na
Slovenskem pa je ostajalo na obrobju: sprejetost v skupnosti je bila $e vedno ena
od razlocevalnih lastnosti ljudskih pesmi. To so ob izidu prve knjige znanstvene
izdaje slovenskih ljudskih pesmi celo izrecno poudarili: »Ne spadajo pa med
ljudske pesmi umetnega izvira z letakov, ¢e zanje nimamo dokazov, da so se
resni¢no razsirile iz tiskane oblike v peto pesem med ljudmi« (Merhar 1970: XIV).

Spremembo v odnosu do letakov v slovenski folkloristiki sta v 7o. letih
20. stoletja sprozili Bausingerjeva teza, da so ljudske pesmi vceraj$nje popevke
(Brednich 1973: 243), in poziv Rolfa Brednicha za vnovi¢no ovrednotenje te
problematike (nav. delo: 244). Na navzocnost letakov med Slovenci in na njiho-
Vo povezavo s petjem je s predstavitvijo pesemskega letaka s slovensko verzijo
parodije pesmi o sv. Luciji in osebnega spominjanja petja pouli¢nega pevca
opozoril etnolog Niko Kuret, ki je nakazal tudi pomen bozjepotnih podobic z
besedili romarskih ali splo§no naboznih pesmi. Niko Kuret je s tem posredno
odprl vprasanje ne le obstoja, temve¢ tudi funkcije tako letakov kot tistih, ki so
te pesmi $irili med ljudmi (Kuret N. 1973: 251-252). Petje, povezano z letaki, je z
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opredelitvijo »sejmarskega pesni$tva« in »novicarstva« (Koruza 1974: 222) in z
opozorili na vplive visjih slojev na ljudsko ustvarjalnost (nav. delo: 233) pritegnilo
tudi literarnovedno pozornost.

Pomembno ugotovitev je prinesel ¢lanek Zur Frage der Flugblattlieder in
Slowenien. V njem je Zmaga Kumer ugotovila povezavo med pesmijo Ena nova
Pejsem od pokoncejne te Voiske, ki govori o koncu francoskih vojn, in med
letakom, izdanim ob padcu Napoleonove Ilirije (Kumer 1976: 121-123). Ob tem
je navedla tudi nekatere druge letake (nav. delo: 123-124) in ob pesmi o moril-
cu deklet na Francoskem in pesmi o koleri v Ljubljani nakazala, da moZnosti
$irjenja pesmi z letaki ne kaze povsem zavreci, ¢eprav neposrednega dokaza o
benkelzengerjih na Slovenskem $e ni bilo mogoce najti (nav. delo: 125). Domnevo
je oprla tudi na pricevanje informatorja, da so $e ob koncu 19. stoletja v nekaterih
bozjepotnih sredis¢ih prodajali listice s prepisi duhovnih pesmi (prav tam). V
obravnavi $tajerskih mrliskih pesmi, sloves, je ugotovila, da uvodni in zakljuc-
ni obrazci in besedila nekaterih pesmi z grozljivimi zgodbami spominjajo na
dejavnost pouli¢nih pevcev, benkelzengerjev, zato je dopuscala moznost, da so
bili sejmarski pevci znani tudi na Slovenskem (Kumer 1982: 22-28). Odprla je
tudi vprasanje izvora klicev prekmurskih preprodajalcev jajc in perutnine: na
podlagilingvisti¢no-etimoloske in glasbene analize je ugotavljala sorodnost teh
klicev z zacetkom $vicarskega pastirskega klica (Kumer 1972b: 96-98).

Vloga ustvarjalnega posameznika kljub nekaterim zadrzkom ni mogla biti
ve¢ izkljucena iz zanimanja folkloristike: v Pesem slovenske dezele so bile uvr-
$¢ene tudi pesmi Ste videli barona, Dere sem jaz mali bija in Jaz sem Vodovnik
Jurij, katerih avtorji so bili znani (Kumer 1975: 421-423). Jurij Vodovnik, pohor-
ski pevec, je bil v osemdesetih letih 20. stoletja predstavljen tudi v poglobljeni
raziskavi (Cvetko I. 1988). Njegovo delo je bilo obravnavano v kontekstu ustvar-
jalnosti godcev oziroma igrcev (nav. delo: 27-29), predstavitev njegove pesemske
produkcije pa je dopolnila tudi analiza ponarodevanja njegovih pesmi (nav. delo:
183-195). Uveljavljena predstava o slovenski ljudski pesmi, ki je zanikovala petje
s pridobitnimi nameni, je bila s temi osvetlitvami mo¢no relativizirana.

18



Uvod - Kako so se izrisovala vprasanja o potujocih pevcih

VPRASANJA, KI SO VODILA V RAZISKAVO
O POTUJOCIH PEVCIH NA SLOVENSKEM

Te obravnave, hkrati s Strekljevimi zadregami pri objavi nekaterih pesmi, in
druga pricevanja o tematsko raznorodnih letakih (Smolik 1963; Reisp 2001) so
bili velik raziskovalni izziv: povezanost slovenskih dezel s srednjeevropskim pro-
storom in nekatera prizadevanja, kako se ubraniti pred tujimi trgovci (Gestrin
1952: 16-17), so namre¢ kazala na velike moznosti povezav za zasluzek potujo-
¢ih pevcev. Poglabljanje v ta vprasanja, ki ga je spodbudila tudi mednarodna
konferenca Baladne komisije (Kommission fiir Volksdichtung) v Balmacari na
Skotskem leta 2007, namenjena obravnavi potujocih pevcev, mi je osmislilo odkri-
tje zapisa o nastopu potujocega pevca v Kamniku. V Kamniku rojeni pravnik,
publicist in prevajalec Josip Suchy, ki je med drugim deloval tudi na avstrijskih
konzulatih v Aleksandriji in Carigradu, sicer pa veliko let prezivel na Daljnem
vzhodu (Gantar 1971: 541), je leta 1928 v Spominih Kristofovega Pepcka z raz-
gledanostjo svetovljana pisal o podobah iz Zivljenja v rojstnem mestu. V enem
od spominskih zapisov je opisal nastop pevca moravskega porekla na sejmu v
Kamniku (Suchy 1928: 92-93).

Nastop sejmarskega pevca, moritatlerja, ki je predstavljal pesmi na kamni-
$kem sejmu, je imel vse znacilnosti nastopov sejmarskih pevcev: pevec je pred-
stavljal zgodbo o umoru, moritat, in sicer ob kazanju slik na platnu, po predstavi
pa je prodajal letake z natisnjeno pesmijo. Ta zapis je dokazal, da so potujoci
pevci prihajali tudi v slovenske kraje. Nastope potujocih pevcev so potrdili
tudi pogovori z upokojenima sodelavcema Glasbenonarodopisnega instituta, z
Uro$em Krekom in Julijanom Strajnarjem, ki so razkrili nekatere nezapisane
podatke o sejmarskem petju pri nas, in analiza nekaterih pesmi, predvsem pesmi
Stoji stoji ena stezica, kar je dokazovalo, da so kot sejmarski pevci nastopali tudi
Slovenci sami. Vse pomembnejse so se mi zdele tudi sledi pesemskih letakov pri
nekaterih pesmih, kot na primer pri pesmi Plemic zapeljivec (SLP 3. 1992: 322).
Ta spoznanja, strnjena v razpravi Itinerant Singers in Slovenia (Klob¢ar M. 2012),
so pomenila izhodis$¢e za nadaljnje delo.

Izzivov, ki so narekovali nadaljnjo obravnavo potujocih pevcev, je bilo veli-
ko, vprasanja pa so se mi porajala predvsem iz védenja, pridobljenega z mojim
dotedanjim etnoloskim raziskovanjem. Dragocene so bile tako izku$nje razi-
skave domzalskega obmocja, znanega po slamnikarstvu (Klobc¢ar M. 1989), kot
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izkusnje raziskave vsakdanjega zivljenja v mestu Kamnik (Klob¢ar M. 1998) in
v $irSem obmodju (Klobc¢ar M. 2016a). Ob raziskavi domzalskega obmocja je
bilo za razumevanje vprasanja potujocih pevcev najpomembnejse poznavanje
vsakdanjega Zivljenja slamnikarjev, med katerimi je bilo zapisanih veliko zelo
zanimivih pripovednih in drugih pesmi, tudi pesem Ena nova pesem od pokon-
canja te vojske, prikateri je Zmaga Kumer ugotovila povezavo s tiskanim letakom
(Kumer 1976). Prav primer te pesmi je razkril enega klju¢nih elementov komu-
nikacije potujo¢ih pevcev: Stu¢kova Neza z Goricice, slamnikarica, ki je zapela
to pesem, je bila Zena godca. Kovcka s pesmimi, ki je bil v tej godcevski druzini
last razli¢nih generacij, ob mojem prihodu ni bilo ve¢, spomin na godcevsko,
pevsko in slamnikarsko izrocilo pa je bil v druzini $e ziv.

Za osvetlitev fenomena potujocih pevcev so bile pomembne tudi izkus$nje
s terenskega dela v samem mestu, v Kamniku, v preteklosti zelo povezanim
z domzalskim obmo¢jem, in v okolici: razkrivale so odnose med mestom in
podezeljem oziroma odnos do prislekov in odnos do grajske gospode. Na podlagi
spoznanj z gradu Kriz, kjer je bila sluzinc¢ad glede na delo, polozaj in informacije
o zivljenju gospode razvrscena v tri kategorije, sem tudi pri pesmih o grajski
gospodi videla pomen nosilcev pretoka informacij.

Ne le iskanje odgovora na vprasanja o potujocih pevcih - vprasanja sama so
izhajala iz mojih vsezivljenjskih terenskih izkusenj, vsidranih med meje druz-
beno in zgodovinsko raznolikega Zivljenja prebivalcev kamnisko-domzalskega
obmodja in povezanih z nekaterimi drugimi okolji. Izkusnje s terenskega dela,
hkrati s povsem naklju¢nimi pripovedmi o potujocih pevcih in godcih, so izri-
sovale kontekst raziskovanja potujocih pevcev na Slovenskem. S temi spoznanji
sem skus$ala analizirati fenomen prostorske razdirjenosti slovenskih ljudskih
pripovednih pesmi oziroma njihovo zgo$¢enost v dolo¢enih obmo¢jih. Sodela-
vec Glasbenonarodopisnega instituta, Valens Vodusek, ki se je soocal z zivostjo
izro¢ila pripovednih pesmi na terenu, je opazal izrazito zgo$cenost teh pesmi
v alpskem delu Slovenije, torej na Gorenjskem: »Za ilustracijo nehomogenosti
Slovenije glede balad naj spomnim na tri pomembnejse ugotovitve. Balad, raz-
$irjenih - na podlagi zapisov od prejSnjega stoletja naprej — po vsej Sloveniji
oziroma v vecini slovenskih pokrajin, je razmeroma malo, t. j. okoli 9 % celotnega
baladnega fonda, ki obsega okoli 250 tem.« (Vodusek 1960: 109)

Vodusek je v nadaljevanju poudaril, da v tem pogledu izstopa »severozaho-
dni, alpski predel Slovenije (Gorenjska, jugozahodni del Koroske in alpski del
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Primorske) kot baladno podro¢je par excellence«: 45 % vseh znanih baladnih
tem v Sloveniji naj bi bilo namre¢ dokumentiranih izklju¢no na tem obmocju.
Ob tem je opozoril e na eno baladno obmocje s posebnimi znacilnostmi, na
severno Stajersko, kjer je ugotovil 13 % baladnih tem (prav tam). Zapisi z Gorenj-
skega so najbolj prevladovali pri junaskih in bajeslovnih (SLP 1. 1970: 401) in pri
druzinskih pripovednih pesmih (SLP 5. 2007: 831), saj je pri teh priblizno tretjina
pripadla Gorenjski. Najvecja pogostnost pripovednih pesmi je bila ugotovljena
na obmocju najvisje gospodarske ravni, torej na osrednjeslovenskem, alpskem
obmocju. Dodatne razlike so se pokazale tudi znotraj tega obmocja: pripovedne
pesmi so bile najpogostejse v obmocju, kjer je bil pretok informacij najved;ji.
(Klobcar M. 2016a: 256)

Pogostnost pripovednih pesmi v slovenskem delu Stajerske je bila pojasnjena
s tem, da so se v pripovedne pesmi s¢asoma prevrscale posebne pesmi obsmrtni-
ce, slovesa, pri cemer je $lo za razmeroma mlad pojav (prim. Kumer 1963-1964),
zgoscenost pripovednih pesmi na alpskem obmocju pa je bila razumljena kot del
kulturne krajine. Prav zaradi poznavanja Zivljenja slamnikarjev in znacilnosti
slamnikarstva pa sem podvomila v presojo, da je vzrok za pogostnost pripovednih
pesmi v pokrajini sami: vzroke sem iskala v komunikacijskih kanalih, ki jih je
na primer slamnikarstvo kot obrt zahtevalo, oziroma v druzbenih mrezah, na
katere je bilo oprto, in v vlogi pesmi in glasbe ob tem.

Vprasanju zgoscenosti pripovednih pesmi na razvitejSem obmocju se je
pridruzilo tudi vprasanje o navzo¢nosti pripovednih pesmi v mestnem in prime-
stnem okolju, razvidno iz zapisov v ljubljanskem predmestju Krakovo (Vrhovnik
1933: 190), oziroma uvrs§¢anje pripovednih pesmi v fantovsko petje, in sicer tako
v primestnem okolju kot na vasi. Spoznanje, da so zgodovinske pripovedne
pesmi kot pesmi s posebno informativno vlogo, podobno kot vojaske pesmi,
postale last Zensk takrat, ko so zgubile prvotno druzbeno aktualnost in moskih
vec¢inoma niso ve¢ zanimale (Klobc¢ar M. 2017a), in opazovanje spremenljivosti
pomenov pripovednih pesmi sta nakazala potrebo po razkrivanju geneze tega
izro¢ila oziroma sledenje domnevi o vlogi potujocih pevcev.

Raziskovanja potujocih pevcev in njihove vloge na Slovenskem sem se torej
lotevala tudi zaradi razkrivanja geneze pripovednega izrocila. Ob vprasanjih
tipologije slovenskih ljudskih pesmi (Klob¢ar M. 2010) so se namre¢ pokazala
razhajanja med reprezentativnostjo slovenskih pripovednih pesmi, zaradi katere

21



POSLUSAJTE $TIMO MOJO

so te pesmi umescene na prvo mesto, in med njihovo starostjo: pripovednim
pesmim je dal izjemno mesto proces nacionalizacije ljudske kulture.

Potrebo po raziskovanju potujocih pevcev na Slovenskem je potrdila pri-
merjava slovenskih ljudskih pesmi z ustvarjalnostjo tistih etni¢nih skupnosti,
s katerimi smo Slovenci prihajali v stik. Na Ceskem so bile sejmarske pesmi
zelo pogoste, saj je to obmocje zaradi razvitosti in ve¢je kupne moci potujo¢im
pevcem omogocalo ustrezen zasluzek. Sejmarske pesmi so imele tako res vlogo
obvescanja in so sledile novicam, tem bolj zato, ker so imeli Cehi Ze zelo zgodaj
lastne tiskarne. Pri Slovakih, ki so dobili lastne tiskarne $ele v 18. stoletju, so bile
sejmarske pesmi redkejse in so prav zato dozivljale ve¢ji odmev. Kot ugotavljata
Lubica Droppova in Eva Krekovicova, so bili za sejmarske pesmi znacilni nekateri
verzni kliseji z uvodnimi ali zaklju¢nimi formulami. Po teh ugotovitvah je imel
sejmarski tisk pomemben vpliv na ljudsko balado (Droppova in Krekovic¢ova
2010: 13-74).

Ob navajanju uvodnih in sklepnih verzov in stalnih besednih zvez kot zna-
¢ilnosti ljudskih pesmi (Kumer 1996: 97-103) se mi je vnovi¢ pojavilo vprasanje
morebitnega vpliva sejmarske produkcije na slovensko ljudsko izrocilo. Ta vpliv
neposredno nakazujejo tudi pomeni nekaterih zacetkov pesmi, kot so Stoji, stoji,
Nekaj novega sem zvedu, Poslusajte od vbijavca, Poslusajte, kristjani, in $e nekateri.
Pomen uvodnih verzov je podkrepila Korytkova etnomuzikoloska interpretacija
starejSega izrocila oziroma pesmi z za¢etkom Stoji stoji beligrad (Novak V. 1986:
164), ki je mojo raziskovalno pozornost usmerila v srednjevesko ustvarjalnost.

Pozornost do srednjeveske ustvarjalnosti v raziskavi je narekovalo tudi
ohranjanje tradicij v krogu maturantov in izobrazencev, ki je delno izhajalo iz
moje osebne izku$nje: obcutenje pesmi Gaudeamus igitur, ki smo jo peli kot matu-
rantje, in spremljajocih pesmi, ki so ob zakljuc¢ku srednje $ole preserno napolnile
na$ dozivljajski svet, ne da bi se zavedali, kako smo jih prevzeli od predhodnikov,
je namre¢ sporocalo o prehajanju dotlej neznanega studentskega izrocila. Pesem
Gaudeamus igitur, ohranjena v latinskem rokopisu iz leta 1287 (Fuld 2000: 241), je
ob pesmih, ki so prestopale moralne norme, nakazala prenasanje iz ene generacije
v drugo, iz stoletja v stoletje, oziroma pomembno delezenje kulture svobodnega
izobrazenega sveta. Podobe gostiln, ulic in svobode, dotlej skrite le v pesmi Ce
Student na rajZo gre, so sprozile zeljo po odkrivanju spregledanih ustvarjalnih
in komunikacijskih prostorov.
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Ti prostori so se odpirali v ¢as pred izumom tiska, v srednjevesko ustvar-
jalnost, v sledi vitestva, igrcev in izobrazencev. Odlo¢itev za vkljucitev starejsih
obdobij v raziskavo je izhajala tudi iz domneve, da je bila ustvarjalnost, vezana
na vitesko kulturo, na Slovenskem veliko pomembnejsa od ohranjenih price-
vanj. Ta domneva izhaja iz ugotovitev o katastrofalnih posledicah potresa leta
1348 (Klobc¢ar M. 2017¢), potrjenih z izsledki merjenja sedimentov v Bohinjskem
jezeru (Rapuc idr. 2018).

Raziskavo zakljucuje opazovanje prehajanja obvescevalske vloge v druge
medije, pri ¢emer sta opazovani vloga teh medijev in spreminjanje obvescanja,
hkrati pa tudi prva temeljita refleksija sejmarskega petja, Razstava slovenskega
novinarstva. Raziskava namre¢ posredno razbira ozadja zapisa o pomenu slo-
venskega jezika, s katerim je razstavo pospremil njen prizadevni soustvarjalec,
publicist Ante Gaber (Gaber 1937: 192).

V monografiji torej sledim aktivnim nosilcem izro¢ila v njihovo druzbeno
in ustvarjalsko okolje. Pestri strukturi nosilcev popularne kulture v evropskem
prostoru in raznolikosti njihovih poimenovanj in poimenovanj za znadilni tisk,
povezan s to ustvarjalnostjo (Roud in Atkinson 2019: 1-6), pri tem ne i$¢em
neposrednih vzporednic, temve¢ upostevam le tiste povezave, ki odsevajo zivi
stik z obravnavano problematiko oziroma neposredni vpliv na ustvarjalnost v
slovenskem prostoru. Pri poglabljanju v ustvarjalnost potujocih pevcev uposte-
vam zgodovinske in druzbene okolis¢ine, torej druzbene razmere, ki so ustvarjale
prostor za delovanje teh pevceyv, in tudi potrebo po njihovi ustvarjalnosti. Zani-
ma me sama funkcija tega fenomena, torej okolis¢ine, v katerih je ta produkcija
nastajala, in tiste, v katerih je zamirala ali izginjala. Pozornost je namenjena
ustvarjalcem in prenasalcem in osvetljuje pogled na doslej komaj zaznavno ali
prezrto genezo pomembnega dela ljudskopesemske ustvarjalnosti. Pri tem je
upostevana vloga tujcev, ki so jih pesmi in petje vodile na Slovensko, hkrati pa sta
prikazana njihov druzbeni polozaj in moralno vrednotenje njihove ustvarjalno-
sti. V raziskavo so vkljuceni tudi letaki, njihovi ustvarjalci in razli¢ne druzbene
vloge, ki so jih izpolnjevali.

Letaki in drugi drobni tiski so bili v zadnjem ¢asu delezni pozornosti tudi v
okviru literarnovednih obravnav (Perenic in Bjel¢evi¢ 2018), vklju¢no s prizade-
vanji za njihovo tipolosko razvrstitev (Pregelj 2018), védenje o benkelzengerjih v
Ljubljani pa je dopolnilo opozorilo na zapis Antona Cerarja - Danila, ki je opisal
njihov nastop (Golez Kauci¢ 2018: 274). V okviru raziskave prizadevanj Glasbene
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matice za ohranitev in ozivitev ljudske glasbene dedis¢ine je bila poudarjena
tudi vloga pouli¢nih pesmi, gasenhauerjev (Cigoj Krstulovi¢ 2014: 214-215),
pomembnih tudi za opazovanje vloge potujocih pevcev, razmislek o zvokih
mesta, navzoclih v nekaterih sodobnih etnomuzikoloskih raziskavah (Kovaci¢
2018), pa odpira nov vidik razumevanj recepcije nastopov pouli¢nih pevcev.

OD ZAMISLI DO KNJIGE

Ob terminoloskih vprasanjih sem upostevala dosedanje rabe in spoznanja, do
katerih sem prisla z raziskavo. Zaradi razli¢cnih pomenskih ozadij obravnavanih
fenomenov ni bilo mogoce oznaciti le z enim terminom. Med termini potujoci
pevec, sejmarski pevec, pouli¢ni pevec sem se odlocila za uporabo vsebinsko $ir-
$ega izraza potujoci pevci. S pojmom potujoci pevci opredeljujem tako predstav-
nike viteske ustvarjalnosti kot ljudi, ki so si pozneje z mobilnostjo v dolo¢enem
obmodju in s pesmijo sluzili kruh, vklju¢no s sejmarskimi in pouli¢nimi pevci
kot posebnimi skupinami potujocih pevcev. Za oznacevanje funkcije obves¢anja
uporabljam tudi oznako novelisticni, bolj kot v slovenski folkloristiki (Kumer
1962:192) in v zgodovinopisju (Grafenauer B. 1974: 35, 89, 101-102) navzoco v publi-
cistiki. Z izrazom novelisticni so oznacevali letake, namenjene obves¢anju (Cevc
1962: 131), samo obvescanje pa novicarstvo (Koruza 1974: 222). Izraz novicar, ki je
v pomenu posredovalca novic danes zastarel, je bil v 19. stoletju stilno nezazna-
movan: rubrika o vesteh v ¢asniku Kmetijske in rokodelske novice se je na primer
imenovala »Novicar iz domacih in ptujih dezel«. Za oznako tiskov se mi je med
terminoma sejmarski tisk in kramarski tisk zdelo ustreznej$e poimenovanje
sejmarski tisk, pri ¢emer upostevam tudi terminologko resitev Jozeta Koruze: v
prispevku O doslej neznanem slovenskem pesnjenju v dobi pred Pisanicami se je
odlo¢il za oznako sejmarska pesem (Koruza 1974: 222).

Preucevanja potujocih pevcev na Slovenskem in vprasanj izvora pesemskega
izrocila, nosilcev, konteksta, transformacije in njegovega ohranjanja nisem ne
zelela ne mogla raziskovati s kvantitativnim prikazom pesemske produkcije
potujocih pevcev, temvec s kvalitativnim pristopom, z vklju¢evanjem kompa-
rativnosti in kulturno-zgodovinskih osvetlitev. Te osvetlitve mi je omogocilo
upostevanje zgodovinskih, literarnovednih ter muzikologkih virov in literature.
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Temeljni problem, ki me je spremljal skozi raziskavo, je bilo pomanjkanje
virov, predvsem letakov: izgubila se je celo sled za nekaterimi ze objavljenimi
letaki (Debeljak 1932; Cevc 1962; Kuret N. 1973). Glede na skromne podatke o
potujocih pevcih in o letakih je pot moje raziskave vodila predvsem prek naj-
razli¢nejsih pisnih objav v ¢asopisju: kljub etnografskemu terenu, zapisanem v
moj osebni raziskovalni spomin, sem namre¢ ob razpolozljivih objavah najbolj
potrebovala prav etnografijo vsakdanjika. Moj temeljni vpogled v preteklost,
s katerim sem lahko nadgradila svoje znanje, moj »etnografski tedaj«, so bile
objave v ¢asopisih.

Objave v ¢asopisih pa so prinasale tako sporocila, ki so dopolnjevala moje
terenske pripovedi, kot kazalke za nadaljnje iskanje: ob preverjanju podatkov o
vlogi in polozaju $olmostrov v 19. stoletju sem na primer naletela na pojem »mar-
ski«, ob opredeljevanju tega pojma pa sem preko ¢asopisnih objav prepoznala,
kaksen pomen je imela za Slovence bitka »na marskem poljug, torej bitka leta
1278. Sledenje tem vestem me je pripeljalo do ugotovitve, da se pesem Pegam in
Lambergar nanasa na ta spopad. Na omembo te bitke v clanku Lambergarjev lik
in ime v slovenski ljudski pesmi (Nartnik 1995: 135) pred tem nisem bila pozorna.

Casopisna objava me je vodila tudi do odkritja slovenskih pesemskih letakov
z moritati: v pregledu literarnih objav, ki ga je slovenski bibliograf, pravnik in
politik Etbin Henrik Costa pripravil za ¢asopis Laibacher Tagblatt, je bila namrec
omemba letaka v slovenskem jeziku znanega bavarskega pevca Pulsa (Laibacher
Tagblatt 19. 6. 1871: 1-2). Neto¢nost navedbe je sicer zapletla iskanje, vendar me je
to privedlo do treh slovenskih letakov, moritatov, uvr§¢enih med knjizne objave
Narodne in univerzitetne knjiznice (NUK).

Zelo pomemben vir za ugotavljanje navzoc¢nosti pesmi potujocih pevcev so
bile slovenske ljudske pesmi, predvsem pripovedne. Vir so bile tako z vsebino kot
z morebitnimi podatki o pevcih. Pomembno je bilo gradivo, ki ga hrani Arhiv
Glasbenonarodopisnega instituta ZRC SAZU, in sicer gradivo, zbrano za zbirko
Slovenske narodne pesmi, in gradivo iz akcije Odbora za nabiranje slovenskih
narodnih pesmi. Za nekatera spoznanja so bile klju¢ne primerjave razlicnih
zapisov, ki so jih omogocali tudi zapisi iz Rokopisnega oddelka NUK. Izjemno
dragoceno je bilo digitilizirano gradivo Digitalne knjiznice Slovenije (dLib), v
okviru katerega sem s pomocjo klju¢nih besed odkrila bodisi smeri nadaljnjega
iskanja bodisi same podatke. Pomembno je bilo tudi iskanje gradiva v okviru
nekaterih drugih, predvsem digitaliziranih zbirk.
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Z besedilno analizo sem, ob sprotnem primerjalnem vpogledu v ustvarjal-
nost potujocih pevcev pri narodih, s katerimi smo Slovenci v preteklosti prihajali
v stik, prepoznavala povezavo teh pesmi z ustvarjalnostjo potujocih pevcev.
Fenomenu ponarodevanja sem torej sledila v obratni smeri. Nekaj podatkov o
pevcih in pesmih so nudili zapisi o pevcih ustvarjalcih, vendar so pred koncem
19. stoletja zaradi vpetosti zapisovanja slovenskih ljudskih pesmi v §ir§e naro-
dnooblikovalne procese redki. Pomemben vir so bile tudi pesmi, ki jih je urednik
Karel Strekelj kot »nenarodne« uvrsc¢al v t. i. Dodatke: razlog za izlocitev pesmi
sta bila namrec pogosto znano avtorstvo in objava na letakih.

Pot do nekaterih ugotovitev mi je torej omogocilo poznavanje predvsem
dveh ravni konteksta, oZjega konteksta izvedbe oziroma folklornega dogodka
in SirSega druzbenega konteksta, na katerega vplivajo zgodovinske in druzbene
razmere (Pisk 2008: 103-107). To je v raziskavi narekovalo upostevanje druzbe-
nozgodovinskih okoli$¢in in raznolikosti slovenskega prostora, vklju¢no z zna-
¢ilnostmi posami¢nih obmocij, in upostevanje konteksta zapisovanja. Medtem
ko mi je prvi pomagal prepoznati moznosti za delovanje potujoc¢ih pevcev in
njihovo vlogo, mi je drugi pomagal razumeti, da zivljenjsko okolje, v katerem je
bila ve¢ina pesmi zapisana, velikokrat ni okolje nastanka teh pesmi. Navsezadnje
pa se je o tem, kako »so mogle pripovedne pesmi o junakih preiti tudi k zenam,
ki so tako pele balade o tragi¢nih usodah svojih sester v dobi turskih in drugih
bojev«, spradeval ze Matija Murko (Murko 1937: 304).

Pri razbiranju podatkov o sledeh viteske ustvarjalnosti in ustvarjalnosti
vagantov in goliardov so mi bila poleg objavljene literature, ki sem jo postopno
odkrivala, v veliko pomoc¢ raziskovalska iskanja, namenjena umetniski ozivitvi te
dedisc¢ine. Med projekti, ki jih je spodbudil in vodil Jani Kovacic, sem upostevala
izvedbo »konsorta Golijardov & vagantov« s premiero na Ljubljanskem gradu
leta 1997 in plosco Carmina profana iz leta 1999, ki se je navezovala na zbirko
Carmina Burana, projekt Od trubadurijev. Srednjeveske pesmi o ljubezni iz leta
2007, ki se je navezoval na izrocilo trubadurskih, trouvejskih in minezengerskih
pesmi, in njegove neobjavljene kriti¢ne premisleke. Od umetniske ustvarjalnosti
Ljobe Jence sem se naslonila predvsem na njeno ozivljanje dela Wolframa iz
Eschenbacha oziroma na izsledke Mednarodnega simpozija pripovedovanja
Parzival, leta 2013 pripravljenega na Ptuju, in na njena osebna posredovanja.

Pri samem pisanju dela sem upostevala casovnilok in sledila zgodovinskemu
dogajanju, v nekaterih poglavjih pa sem morala uskladiti ¢asovno sosledje in
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tematsko raznovrstnost. V pripoved sem tako vkljucila tudi prikaz po ustvarjal-
cih - potujocih pevcih, nakazala spreminjanje vloge pesmi oziroma prenasanje
pesmi od ene skupine k drugi in prehajanje pesemskega sporoc¢anja v druge
oblike. Prav prenasanje ustvarjalnosti med druzbenimi skupinami, spreminjanje
znacilnosti in druzbenega polozaja teh skupin skozi razli¢na obdobja in razlike
med posameznimi pokrajinami so jasnost samega pisanja zelo otezevali.

V prepisih besedil, vklju¢enih v monografijo, sem skusala ohraniti vtis
izvirnikov, vendar sem zaradi bolj$e razumljivosti v kriticnem prepisu uporabila
precrkovanje, razen znaka y za ¢rko i, in pri slovenskih pesmih odpravila velike
zacetnice na zacetkih verzov in vstavila manjkajoca lo¢ila. Pesmi jezikovno niso
poenotene, tako da ohranjajo razli¢ne jezikovne ravni zapisovalcev in razli¢nost
geografskih in socialnih okolij, iz katerih izhajajo zapisovalci oziroma ustvarjalci.
Nekatera starejsa besedila sem iz nemskih izvirnikov prevedla v slovens¢ino,
pri teh prevodih pa sta mi s svojimi interpretacijami pomagala Damjan Hanci¢
in Eckhard John.
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»PEVEC, O KATEREM SO
PRIPOVEDOVALI, DA NOSI
SLAVCA V PRSIH ...«- OD IGRCEV
DO VITESKE USTVARJALNOSTI

Najstarej$e sledi podobe potujocega pevca, povezane s Slovenci, vodijo do pojma
igrc. Pri tem se slovensko izrocilo povezuje z izro¢ilom nekaterih drugih slo-
vanskih narodov oziroma z bolgarskim, srbskim, hrvaskim, staroceskim, slova-
$kim, luziskim, staropoljskim in staroruskim jezikom (Trubacev 1981: 212-213;
prim. Golema 2010: 118), hkrati pa tudi s podobo o ljudeh, med katerimi so ziveli.

Okrog leta 591 je bizantinski zgodovinar Teofylakt Simokatt pisal o treh zaje-
tih Slovenih iz plemena, ki je Zivelo na bregovih Zapadnega oceana — Atlantskega
oceana ob Baltiskem morju. Ujetniki pri sebi niso imeli nobene bojne opreme,
temvec samo kitare (Ratko$ 1964: 52; Golema 2010: 107).* Iz razgovora med ujet-
niki in cesarjem v Trakiji, kamor so prebezali, je razvidna izrazita miroljubnost
ljudstva, ki so mu pripadali: njihov svet ni poznal orozja in bojnih rogov, igrali so
na lire, saj jim je bilo, ker za vojne Se niso slisali, ljubSe ukvarjanje z glasbo. Cesar
je z zanimanjem poslusal pripoved o tem ljudstvu, prisleke iz barbarske dezele
pogostil in jih, obcudujo¢ njihove klene postave, spremil do Herakleje (Ratkos
1964: 52). Vtis o miroljubnosti tega ljudstva so v istem desetletju spremenili napadi
njihovih plemen, usmerjeni ¢ez Donavo (nav. delo: 52-57).

Podoba oziroma vloga nosilcev glasbene ustvarjalnosti, igrcev, se je skozi
stoletja spreminjala. V staroslovanskem svetu so bili nosilci predkr§¢anskih

* Ratko$ v prevodih izvirnih besedil uporablja pojem »kmen Slovienov« (pleme, rod Slovenov),
Golema pa izraz »Slovaniag, Slovani.
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obrednih tradicij: vodili so pogrebne gostije, ki so temeljile na petju in plesu
(Golema 2010: 118). Arabski geograf Gardizi, ki je umrl leta 1039, je njihovo
navzoc¢nost nakazal v zapisu o Slovanih: »Imajo razli¢na glasbila, kot so lutnje,
bobni in piscali; njihova piscal meri dve lakti, lutnja pa ima osem strun. Napit-
ke izdelujejo iz medu. Pri sezigu pokojnika igrajo na ta glasbila, da ga bo Bog
pripeljal do svoje milosti (Ratkos 1964: 329; Golema 2010: 118).

Igrci so bili posredovalci mitskega izrocila oziroma nosilci starej$e epske
tradicije, poklicni pevci starejsega tipa, povezani s plemensko kulturo (Golema
2010: 118). Madzarska anonimna kronika, ki se navezuje na ¢as okrog leta 1200,
igrce oznacuje kot pevce, ki so z legendnimi pesmimi ohranjali spomin slavne
zgodovine - slave in dobrega imena, Cerkev pa je njihovo vlogo dopuscala (nav.
delo: 114)5 Poleg tega da so bili nosilci kulturnega spomina, so bili kot arhai¢ni
pesniki $e vedno posredniki med dvema svetovoma, med svetom zivih in svetom
mrtvih (nav. delo: 108-109).

Nekdanjo druzbeno vlogo igrcev so v okolju viteske kulture prevzeli nosilci
viteske lirike. Na slovensko plemisko okolje je vplivala dejavnost nemskega vite-
S$kega pesnistva, minezanga, »katerega ustvarjalci so bili povecini revni popotni
vitezi brez lastnih posestev (ministeriali)« (Janko 1980: 1152). Ustvarjalnost, ki
je zaznamovala ¢as med letoma 1150 in 1250, je upodabljala vitesko Zivljenje in
njegov duhovni svet (nav. delo: 1152-1153), vezan na trubadurje in truverje, v¢asih
tudi na Zenske, trubadurke (Blazi¢ 2016: 237; Klobcar T. 2014: 140).

Vitesko kulturo so sooblikovali turnirji, povezani s sprostitvijo z glasbo
in plesom (Kokole 2012: 323). Nekateri zapisi ohranjajo pricevanja o udelezbi
slovenskega plemstva na viteskih turnirjih, in sicer vse od prvega nemskega
turnirja v Magdeburgu leta 935 (Valvasor XIV. 1689: 268-269; Reisp 1996: 48),
ali pa tudi o sami organizaciji turnirjev. Pomemben oziroma »imeniten turnir,
ki so se ga udelezili $tevilni plemici iz Avstrije, Koroske in Furlanije, je bil leta
1143 v Ljubljani (Valvasor XI. 1689: 710; nav. po Reisp 2001: 47), turnirja leta 1165
»v mestu Curihu na Svicarskem« pa se je udelezilo »mnogo plemstva iz Koroske
in Kranjske« (Gruden 1910: 96; ve¢ Valvasor XIV. 1689: 291; Reisp 1996: 48). Po

Danasnji obstoj besede igric v madzarskem jeziku, v pomenu srednjeveskega pevca zapisane
kot igricz, sicer pa tudi igrec in igric, izkazuje slovanski izvir; beseda izhaja iz glagola igrati,
pomeni pa godca (Szarvas in Simonyi 1890-1893: 1558) oziroma srednjeveskega popevkarja
(Juhdsz 1972: 585). Iz katerega jezika beseda izvira, ni mogoce reci, vsekakor pa sorodnost s
poimenovanji v drugih slovanskih jezikih nakazuje pomen tega pojma v zgodovini (Szarvas
in Simonyi 1890-1893: 1558).
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odmevnosti v viteski liriki pa je najbolj znan veliki turnir, ki je bil 6. maja leta
1224 v Brezah na Koroskem, vklju¢en v viteske igre (Kos F. 1928: 202-203).

Poleg glasbe minezengerjev, namenjene fevdalnim ali cerkvenim dvorom,
je bila v tem ¢asu pomembna tudi glasba vagantov, namenjena mes$¢anskemu
sloju (Klemencic¢ 2003: 84-84) oziroma ljudstvu (Kuret P. 1967: 88). Vaganti so se
od minezengerjev razlocevali po tem, da so bili nizjega rodu. Po pri¢evanju ene
od vagantskih pesmi so vaganti medse sprejemali tudi Cehe, Tevtone, Romane
in Slovence, njihova ustvarjalnost pa se je izrazala v inStrumentalni glasbi in v
vecglasju. (Kuret P. 1967: 89; Habjan 1988: 466)

Vecerne gostilniske zabave s plesom in glasbo so bile priljubljene tudi med
univerzitetnimi Studenti. To nakazuje rokopis vagantskih pesmi Carmina Bura-
na, v katerem so moralno-satiri¢ne, ljubezenske in eroti¢ne, pivske, veseljaske,
kockarske (»$pilavske«) in prosjaske pesmi in dve nabozni igri. Pesmi tega roko-
pisa so ve¢inoma latinske, nekaj je nemskih, v razdelku pivskih, veseljaskih,
kockarskih in prosjaskih pesmi pa je tudi 16 makaronskih pesmi® (Ludvik 1978:
47) srednjeveskih potujocih klerikov in sholarjev, $tudentov. Zapisi, zbrani v tej
»najbogatejsi zbirki srednjeveske posvetne lirike«, kazejo na to, da je bila Zaho-
dna Evropa tedaj politicno in idejno enoten prostor, latin$¢ina pa »zivo, gibko
in upogljivo orodje, ki je omogocalo »kulturno univerzalnost in enotnost tako
velikega in tako mnogojezi¢nega prostora« (Simoniti P. 2008: 168). Pomembno
stilisti¢no sredstvo tako v ljubezenskih kakor v drugih pesmih je parodija; med
drugim je ironizirana tudi lakomnost papeskega dvora (nav. delo: 173).

Carmina Burana vsebuje najznamenitej$o in najpomembnejso zbirko tako
imenovane poezije vagantov in goliardov. Izraza se uporabljata ponekod sino-
nimno (Ludvik 1978: 55, 60) ali pa se vrednostno locujeta: med vagante naj bi
spadali »ljudje z dna druzbene lestvice, nezakonski otroci, goljufi, saljivci, glas-
beniki, beraci brez pravega stanu in zemlje«, ki so bili stalni gostje na sejmih,
porokah in dvornih zabavah, goliardi pa naj bi bili izobrazeni sholarji ali falirani
$tudentje, ki s svojo izobrazbo niso uspeli napredovati na druzbeni lestvici ali pa
so opustili studij (Begus 2009: 324). Vcasih je opredeljevanje ravno nasprotno
(Simoniti P. 2008: 173-174).

Rokopis, ki je po eni od razlag morda nastal celo na Stajerskem (Kokole 2012:
324), se prostorsko povezuje z juzno nemsko mejo. V njem se kazejo tudi povezave
s Sekovsko $kofijo, in sicer v ¢asu okrog leta 1232, in s prostom Heinrichom, ki

¢ Makaronske pesmi so dvo- ali ve¢jezi¢ne.
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je bil tedaj pri Gospe Sveti (Maria Saal) (Lipphardt 1990: 836-837) in o katerem
govori pesem z oznako CB 6. Da se je tudi na nasih tleh gojila vagantska poezi-
ja, dokazuje Henrikova listina iz leta 1242, ki prepoveduje, da bi se ti »scolares
vagi«, potujoci $tudentje, zadrzevali v Seckauu, oglejski patriarh Bertrand pa je
izdal posebno okroznico, v kateri je duhovscini savinjske arhidiakonije strogo
prepovedal sprejemati avtorje tovrstne poezije oziroma jim dajati potuho (Simo-
niti P. 2008: 169).

Ustvarjalnost magistrov in sholarjev je omogocal $tudij na raznih evrop-
skih univerzah, ki so nastajale v tem ¢asu (Simoniti P. 2008: 169). Poleg univerz
so bili kot srednjeveska kulturna sredi$§¢a pomembni tudi samostani, $kofijske
rezidence in knezji dvori (Stih in Simoniti 2009: 176). V kulturnem pogledu je bil
med njimi najpomembnejsi dvor oglejskih patriarhov, s katerim je imel v ¢asu
patriarha Wolfgerja, pred letom 1218, stike Walther von der Vogelweide (prav
tam), najpomembnejsi viteski pesnik, ki je ustvarjal v nemskem jeziku. Rodil
se je okrog leta 1168 najverjetneje na juznem Tirolskem v blizini Bolzana. Bil
je sin nizjega fevdalca, oznacenega kot »her 'vitez's, torej »gospod vitez«.” Pro-
vansalske in nemske viteske lirike, predvsem pa pesnjenja in igranja, se je ucil
pri dvornem pesniku Reinmarju na Dunaju, njegov »uk« pa je poleg umetnosti
zlaganja verzov vkljuceval tudi vesc¢ino ustvarjanja melodij: obvladati je moral
»don, ton, in sam prepevati ob spremljavi strun. Kot viteski pesnik je bil torej
tudi pevec, »senger« (ve¢ Janko 1980: 1153). Po smrti svojih za§¢itnikov na Dunaju
in po sporu z udliteljem, ki mu je ocital sterilnost in pretirano stilizacijo, se je
uvrstil med popotne pevce in ob tem spoznal velik del Evrope, »od 'Seine do
Mure' in od 'Pada do Trave'« v danasnji severni Nemciji (prav tam). Ob tem je
pomembna njegova povezanost s slovenskim prostorom: med drugim se je mudil
na dvorcu koroskega vojvode Bernarda in oglejskega patriarha (prav tam). Od
oglejskega patriarha Wolfgerja je leta 1203, torej v ¢asu, ko je bil ta passauski $kof,
prejel denar za krznen plag¢ (Stih in Simoniti 2009: 176). Knjiga izdatkov tega
$kofa iz let 1203 in 1204 med prejemniki napitnin in milo$¢in poleg Waltherja
von der Vogelweideja navaja razne sholarje, igrce, romarje in druge (Simoniti
P. 2008: 174-175).

Walther von der Vogelweide je s svojim delom vklju¢en v Codex Manesseali
Veliki heidelberski rokopis, »najpomembnej$o in najbolj reprezentativno zbirko

7 Uporaba slovenskega izraza »vitez« namesto nemskega »der Ritter« nakazuje njegovo

povezanost s slovenstvom.
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lai¢ne viteske lirike« (Stih in Simoniti 2009: 187), kjer se povezave s slovenskimi
dezelami kazejo pri ve¢ avtorjih.

Wolfram iz Eschenbacha, upodobljen v kodeksu, je vIX. knjigi Parzivala, v
verzih v razdelkih od 496 in 500, dokazal »tako natan¢no seznanjenost z zemljepi-
snimi podrobnostmi Juzne Stajerske, da o njegovi fizi¢ni navzo&nosti v teh krajih
ne moremo dvomiti« (Janko 1989: 172). V pesnitvi Parzivalov stric Trevrezent
necaku pripoveduje o dogodkih iz mladih let, ko je bil mlad in pogumen vitez
in se je posvetil sluzbi ljubezni. Na stara leta je namre¢ kot pripadnik druzine
gralovih kraljev, ki so vodili duhovno vitestvo svetega grala, postal pus¢avnik
in s svojimi nasveti na to vlogo oziroma na odlike svetnih vitezov okrogle mize
kralja Artusa (Arturja) pripravljal tudi svojega necaka Parzivala. (Janko 1994:
191; prim. Mustard in Passage 1961: 264-265)

Medtem ko vecine geografskih imen v Parzivalu ni mogoce identificirati,
so prav slovenski kraji omenjeni povsem korektno, kar zagotovo kaze na to, da
jih je Wolfram poznal in jih prepotoval. Na Stajerskem so poleg Celja navedeni
Rogatec in Hajdina (Gandin), s katero je oznacen Ptuj, in potocek Grajena. Po
Hajdini, Gandin, se imenuje tudi Parzivalov rod po ocetovi strani. Ob tem se
morda kazejo povezave s predhodniki oziroma udelezenci krizarskih vojn. Ob
turnirju pri Rogatcu pesnitev omenja slovenske (»windesch«) viteze, ki jih oprede-
li kot plemenite, pogumne, vredne spostovanja. (Janko 1994: 191-192) V pesnitvi
je omenjen tudi grad Humberk (Hollenburg) na Koroskem (Weiss 1869: 45).

V Velikem heidelberskem rokopisu zasluzi posebno pozornost upodobitev
Neidharta von Reuenthala, ki velja za enega najslavnej$ih nemskih viteskih
pesnikov. Neidhart von Reuenthal, ki je ustvarjal med letoma 1210 in 1240, je
v svojo liriko uvedel vasko oziroma kmecko tematiko, za njegove pesmi pa so
znacilne posmeh, ironija, travestija in satira. (Janko 1989: 179) Ljudje, ki pesnika
obkrozajo na upodobitvi v rokopisu, so, po zelo prepoznavnem oblacilnem ele-
mentu sode¢, po Cevljih z jermeni (prim. Gliick 2002: 58-59), Slovenci.®

Veliki heidelberski rokopis vsebuje tudi pricevanja o treh viteskih lirikih z
obmocja danasnjega slovenskega ozemlja. Vsi so bili iz plemiskih druzin: eden je
bil od gospodov Zovneskih (Janko in Henkel 1997: 13-16, 29-35; Bele 2015: 662),
iz katerih izhaja rodovina mogo¢nih Celjskih grofov oziroma je z njimi v tesni

8 Upodobitve v najstarej$i nemski pravni knjigi, v Saskem zrcalu (Sachenspiegel), ki ga je med

letoma 1224 in 1231 v latinskem jeziku sestavil vitez Eike von Repgow, so ¢evlji z jermeni
razpoznavni znak Slovencev. V opisih je uporabljena oznaka »Wenden«, Helmut Gliick v
besedilu uporablja oznako »Slaven«.
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Wolfram iz Eschenbacha je v IX. knjigi Parzivala navedel nekatere slovenske kraje ob reki Dravi in
s spostovanjem omenjal slovenske viteze. (Universititsbibliothek Heidelberg, Cod. Pal. germ. 848,
fol. 149v)
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zvezi (Janko 1989: 173), drugi je bil vitez Gornjegrajski, najverjetneje ministerial
tamkaj$njega benediktinskega samostana (Janko in Henkel 1997: 16-19, 36-51;
Bele 2015: 662), tretji pa je bil gospod Ostrovrski iz stare plemiske druzine, ki
je imela glavni sedez na gradu Svibno v blizini Rade¢ pri Zidanem mostu na
Dolenjskem, vec posesti pa tudi na Stajerskem (Janko in Henkel 1997: 20-21, 53;
Kokole 2012: 322). Ceprav so bili zavezani nemski literarni tradiciji, predstavljajo
»zanimiv in pomemben del nase kulturne preteklosti« (Janko 1989: 172). Zov-
neski in Gornjegrajski se oblikovno in tematsko uvrscata med posnemovalce
minezanga, ostrovrski pa je predstavnik takrat nove smeri v pesnistvu, ki jo je
na Nemskem zacel Neidhart von Reuental (nav. delo: 171).

Slovenske dezele v srednjem veku nikakor niso bile izlocene iz evropske
ustvarjalnosti; pomembno vlogo sta imeli predvsem Stajerska in Koroska, v
zacetku 15. stoletja pa se kazejo tudi druge povezave. V nemski literarni zgodovini
je namre¢ skoraj splo$no sprejeta trditev, da je ena od poti vplivanja francoske
oziroma provansalske trubadurske lirike, kjer je imelo tovrstno pesnistvo ob
podpori §pansko-arabskih zgledov svoj zacetek, vodila prek severne Italije, Fur-
lanije in nasih dezel po poteh ob Donavi v osrednje nemske dezele. (Janko 1989:
172) To dokazujejo tudi pri¢evanja o plesu, med drugim ohranjena v opusu na
Stajerskem rojenega »pesnika, pevca in glasbenika Ulricha Liechtensteinskega«
(Kokole 2012: 321-322).

Ulrik Liechtensteinski (ok. 1198-1275), $tajerski vitez in pesnik, je, potem ko
je po smrti svojega oceta dobil svoj dedni delez, kot vitez hodil po svetu (Kos F.
1928: LVI). Po lastni pripovedi je kot mlad fant prezivel §tiri u¢na leta na dvoru
Andeskih grofov v Kamniku. V ¢asu istrskega mejnega grofa in kranjskega
'dezelnega grofa' Henrika IV, torej v ¢asu pred letom 1228, je ta dvor veljal za
prostor »viteskega idearija in imaginarija, plemiskih vrlin ter dvornega Zivljenja«
(Stih in Simoniti 2009: 177).

Pomen Ulrika Liechtensteinskega za Slovence se povezuje predvsem s pesni-
tvijo Vrouwen dienest oziroma Frauendienst, Sluzba dami (Kuret P. 1967: 88).
V tej pesmi, ki ima nad 19.000 verzov (Kos F. 1928: LVI), je Ulrik opozoril na
razli¢na srecevanja s slovenskim prostorom in njegovimi vitezi. Prva pomemb-
na dogajanja se nanasajo na vite$ke igre in turnir, ki je bil leta 1224 v Brezah
na Koroskem. Ta del pesnitve je Ulrik naslovil z Aventiure von dem turnay ze

®  Zapisiimena Ulrika Liechtensteinskega so Uolrich Liehtenstein, Ulrich Lichtensteinski, Ulrik

iz Liechtensteina, Ulrih Liechtenstein.
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Frisach (Pustolovscina s turnirja v Brezah), kot zacetek priprav pa navaja ze
februar 1224 (Lachmann 1841: 62). Avstrijski vojvoda Leopold VI. Babenberski
je namre¢ v Brezah sklical zbor knezov, grofov, svobodnikov in ministerialov,
da bi zgladil spor med koroskim vojvodo Bernardom Spanheimskim in istrskim
mejnim grofom Henrikom IV. Andeskim (Kos F. 1928: 202-203), pri katerem je
nekaj ¢asa zivel tudi Ulrik Liechtensteinski (nav. delo: LVI).

Od 26. aprila do 5. maja 1224 so bile v Brezah viteske igre, ki sta jih organizi-
rala brata Ulrik in Dietmar iz Liechtensteina. Igre in turnir, ki se jih je udelezilo
ve¢ kot deset cerkvenih knezov in skoraj $eststo vitezov, je vodil prav Ulrik iz
Liechtensteina, pozneje pa je v svoji pesmi Frauendienst ohranil spomin nanje.
Med udelezenci so bili avstrijski vojvoda, istrski mejni grof Henrik, koroski voj-
voda Bernard, goriski grof Majnhard, vovbrski grof Viljem, Konrad iz Zovneka,
Engelbert s Turjaka, med ministeriali pa Rajnbert iz Cmureka z mnogimi vitezi,
Rudolf iz Roza in drugi (Kos F. 1928: 202-203). Ulrik je dogodke tega viteskega
srecanja datumsko opredelil, v¢asih tudi z navedbo dne v tednu* (Lachmann
1841: 77). V pesnitvi je v zacetkih poglavij navajal melodije in jih oznaceval,
posebej tudi plesne (nav. delo: 97, 104, 110).

V isti pesnitvi je Ulrik omenil tudi obisk slovenskih dezel leta 1225:

Ich wart vil kurzlich wol bereit

mit orssen und mit wappencleit

und fuor mit freuden al zehant

gein Kernden und gen Kreinlant

und danne gegen Ysterrich.

do bet von Gorz der eren rich

in Tryest ein ritterschaft geleit

durch sin vil hohe werdekeit. (Lachmann 1841: 106; Radics 1877: 8)

Pesnitev o Ulriku ponekod govori kot o tretji osebi: »er ist genant von Lieh-
tenstein / her Uolrich« (Lachmann 1841: 123).

Za razumevanje vloge petja, povezanega z vite§tvom in potovanji, je naj-
pomembnejse potovanje Ulrika Liechtensteinskega od Benetk na Cesko leta
1227, kot Ulrikova osebna pripoved vkljuceno v pesnitev Frauendienst. Ulrik
Liechtensteinski je v imenu kraljice Venere, boginje ljubezni, 25. marca 1227 iz

1 Dneve potrjujejo razli¢ne strani spletnih koledarjev, kot na primer http://ingenieria.uprm.
edu/online/calendar/view.php?view=month&cal_d=1&cal_m=5&cal_y=1224&course=25
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Trevisa razposlal pismo vitezom iz Lombardije, Furlanije, Korogke, Stajerske
in Avstrije pa vse do Ceske” (Lachmann 1841: 162). »Stajerski trubadur« Ulrik
Liechtensteinski, ki je »lomil kopja na viteskih turnirjih - med drugim v Trstu,
Briksnu, Brezah« (Matic¢etov 1992-1993: 169), je v pismu predstavil natan¢ni
itinerarij svoje poti (Lachmann 1841: 162-164) in vabil viteze, da ga na njegovi
poti pozdravljajo in »naj se mu po takratnej viteskej navadi v ¢ast gospem na
mejdan™ postavljajo in z njim borijo« (Majciger 1882: 176).

V petek, 30. aprila 1227, je Ulrik iz Kluz (Chiusaforte) pri$el na Korosko
za Vrata, »hinz dem Tor«. Resni¢nost pripovedi o tem potovanju je Ze v opisu
zaetka potovanja poudarjena z besedami »daz ist war, to je res. (Lachmann
1841: 191) Naslednje jutro, 1. maja, ga je na poti od Vrat sprejel koroski vojvoda
Bernard Spanheimski, »fiirst uz Kernden lant« (prav tam), skupaj s Hermanom
z Ostrovice, s Kol[omanom] iz Bekstajna in stotnijo vitezov (Weiss 1869: 44).
Ko je trobenta¢ na Ulrikovo povelje zatrobil, mu je $el vojvoda s svojimi vitezi
naproti. Po formalnem obrazcu preverjanja, kdo so prisleki, in odgovoru, da gre
za kraljico, ki jim je s pismom napovedala svoj prihod, je vojvoda s svojim sprem-
stvom Ulrika Liechtensteinskega oziroma Kraljico Venero pozdravil z besedami
»buge waz primi, gralva Venus« (Lachmann 1841: 192),% »Bog vas sprejmi, kraljeva
Venerac. Slovenski pozdrav, s katerim so Ulrika sprejeli vojvoda in vitezi, kaze
na pomen slovenskega jezika med plemstvom v tem casu.

Pot od Vrat je Ulrika vodila od Bekstajna (Finkenstein) in Malo$¢ do Beljaka,
kjer je prenocil. V nedeljo, 2. maja, potem ko se je Ulrik v Beljaku udelezil sv.
mase, mu je neznana gospa poslala dragoceno suknjo s pasom, naglavni obroc,
»$apelj«, in sponko, ob tem pa tudi pismo; Ulrik je prosil, da mu ga preberejo
(Lachmann 1841: 193-195). Podatek, da je bilo pismo napisano v nems¢ini, je
Ulrik posebej poudaril, kar kaze na to, da ga je pisanje v nems¢ini v tem okolju
presenetilo (Weiss 1869: 44; Majciger 1882: 328; Kavc¢ic 1895: 3).

Opis nadaljevanja poti v natanénem ¢asovnem sosledju spremlja navajanje
krajev, ljudi, s katerimi je Ulrik pridel v stik, in dogajanja. V pesnitvi so opisi
bojev s posameznimi vitezi ter podatki, koliko kopij je Ulrik pri tem strl in koliko

1 »Diu werde kiineginne Venus, gottinne iiber die minne, enbiutet al den rittern die ze
Langparten und ze Friul und ze Kerrnden und ze Stir und ze OEsterrich unz hin ze Beheim
gesezzen sint« (Lachmann 1841: 162). Po Ulrikovem poro¢ilu se je Avstrijsko zacenjalo za
Dunajskim Novim mestom. (Majciger 1883: 34)

»Na mejdan« — na dvoboj.

Pozdrav »gralva« v rezijan$¢ini pomeni »kraljeva« (ve¢ Maticetov 1992/1993: 169-171).
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Ulrik Liechtensteinski je v pesnitvi Frauendienst, delezni razli¢nih interpretacij, ohranil spomin
na pozdrav »buge waz primi, gralva Venus«. (Universititsbibliothek Heidelberg, Cod. Pal. germ.
848, fol. 2371)
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prstanov je razdelil vitezom za junastvo, vklju¢no z navedbami darov, ki jih je
prejel. (Majciger 1882: 327-330) Kot je razvidno iz pesnitve, je Ulrikovo pot in
soocenja z vitezi spremljalo slovesno vzdusje, ki je vkljucevalo tudi priprave na
viteske dvoboje. Iz opisa dogodkov v Leobnu, tedaj imenovanem Liuben, je iz
pesnitve mogoce razbrati celo glasbeno ozadje priprav: po ljubenskih ulicah so
svirale pis¢ali in trobente, vitezi pa so se v prazni¢ni obleki in v krasnih oklepih
odpravljali na bojisce. (Lachmann 1841: 210-212; Majciger 1882: 331) V pesnitvi
so navzoce tudi podrobnosti, kot na primer oznaka reke Murice, zapisane kot
Murtz, ki jo Ulrik imenuje »jako ribovita« (Majciger 1882: 331).

V Kindbergu se je z Ulrikom bojevala »ein windisch wip«, zena Slovenka,
v katero se je oblekel Oton z Buhove: v dezeli naj namrec ne bi bilo junaka, ki bi
se bil pomeril s kraljico Venero. V pesnitvi sta opisani tudi obleka Slovenke in
oprava njenega konja: ¢ez sedlo sta ji viseli dolgi kiti, na sebi pa je imela »eine
godeshen«, godeze,* oznacene kot »ein windisch wibes kleit«, obleka slovenskih
zen, poleg tega pa tudi dragocen »schapel, Sapelj (Lachmann 1841: 216-219;
Majciger 1882: 331). Konj, na katerem je prijezdila, je bil »z modro svilno odejo
ogrnen preprezeno prek in prek z venci svetlih barv, kakor§nih nam poraja majeva
sladka doba. V roki je sukala Slovenka prekomerno dolgo kopje ¢rez in ¢rez z
venci ozalj$ano.« (Majciger 1883: 33) Ob srecanju sta oba viteska bojevnika na
brzih konjih zdirjala tako mo¢no, da so kosci zdrobljenih kopij prseli na vse strani
(Lachmann 1841: 219; Majciger 1883: 33). Ulrikova pot je vodila ¢ez »Murzuslage,
Murigje Slapje, ¢ez »Semmering«, Semernik, proti naselju »Glokeniz«, Gloknici
(Lachmann 1841: 220-222; Majciger 1883: 33), za Dunajskim Novim mestom, pri
Bist[r]ici (Piestingbach, Sollenau), pa je Ulrik prisel na Avstrijsko (»sus fuor ich
gegen OEsterreich«) (Lachmann 1841: 233, 674). Tako kot meja med Korosko in
Stajersko je tudi meja med Stajersko in Avstrijo v Ulrikovi pesnitvi jasno oznacena
(Linden 2010: 73). V opis tega potovanja Ulrik vkljucuje Se nekatere dogodke,
samo pesnitev, opremljeno s podatki o melodijah, pa nadaljuje z dogajanji vse
do leta 1255 (Lachmann 1841: 593).

Iz pesnitve Frauendienst je razvidno, da je imel Ulrik Liechtensteinski
v svojem spremstvu buzunarje, ki so spotoma trobili, na treh mestih omenja
piskaca, na enem pa bobnarja (Kuret P. 1967: 88). Pesnitev je pomembna tudi
za razumevanje Zivljenja in zabave najvisjega druzbenega sloja. Znamenitega
minezengerja Ulrika Liechtensteinskega s slovenskim prostorom med drugim

' Kaksne so bile godeze, oznacene kot obleka slovenskih Zen, danes ne vemo.
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povezujejo tudi njegove omembe nekaterih vitezov in povezave potomcev s
ptujsko plemisko druzino (ve¢ Kokole 2012: 322).

Zapisi Ulrika Liechtensteinskega v srednjevisoki nems3cini, zaznamovani z
bavarskim dialektom, kazejo na vpetost v nemski prostor in tudi na $irse pove-
zave, predvsem francoske (Bele 2015: 660), hkrati pa tudi na povezanost z nosilci
dvorne ljubezenske poezije, z minezengerji. Ob tem pa je Ulrik Liechensteinski
ohranil nekaj dokazov, da je bil takrat tudi v plemigkih krogih slovenski jezik
znan in v rabi (Reisp 2001: 48).

Ulrik v pesnitev vkljucuje 172 resni¢nih oseb, posebno ob opisu turnirja
v Brezah (Linden 2010: 71-72). Zgovoren je pregled, od kod so izhajale osebe,
omenjene v opisu poti v pesnitvi; eden najsevernejsih gradov je grad Dobra v
vojvodini Avstriji (prim. Linden 2010: 76), danes v Spodnji Avstriji. Pricevalnost
opisov tega potovanja so od sredine 19. stoletja relativizirale razli¢ne $tudije, ki
so nastale v nemsko govore¢em okolju: Ulrik Liechtensteinski je bil med drugim
oznacen kot $tajerski Don Kihot (Freytag 1859; nav. po Young 2010: 27), ki je s to
pesnitvijo ustvaril karikaturo minezanga (Hahn 1860: 66; nav. po Young 2010: 38).

Literarnozgodovinsko ovrednotenje Ulrika Liechtensteinskega je bilo dolo-
¢eno v 19. stoletju (Young 2010: 40). Vklju¢no s $tevilnimi poznejsimi, tudi
sodobnimi raziskavami (ve¢ Linden in Young 2010) oziroma z mnenjem, da je
Ulrik Liechtensteinski v Sluzbi dami, Frauendienst, »opisal izmisljeno, vendar v
realnem okolju dogajajoco se kariero viteza« (Stih in Simoniti 2009: 186; Bele 2015:
655), je pesnitev oznacena kot politi¢ni konstrukt z literarno funkcijo (Linden
2010: 87). Med klju¢nimi razlogi za to oceno sta podloznost Friderika I. Barba-
rosse kralju Arturju, navedena v pesnitvi, in dejstvo, da se Ulrik Liechtensteinski,
preoblecen v Venero, po mnenju teh raziskovalcev nikakor ne bi mogel tako
brezskrbno gibati po politi¢no visoko obcutljivem obmoc¢ju, kot je predstavljeno v
pesnitvi (nav. delo: 92); dvome v pri¢evalnost sproza tudi retori¢na ornamentika
ob opisih dragocene oprave grofov na turnirju v Brezah (nav. delo: 88).

Nekatere podrobnosti v opisu Ulrikovega potovanja tem ocenam naspro-
tujejo: arhivski dokumenti o vitezih, ki so nastopali na turnirju v Brezah (Kos
F. 1928: 202-203), datumska ujemanja, kot je na primer oznaka praznika vne-
bohoda ob opisu dogodkov 21. maja 1227 (Lachmann 1841: 273), predvsem pa
vloga viteske casti, ki resni¢nim pripadnikom aristokratske druzbe ne bi mogla
pripisati izmisljenih dejanj.
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Uveljavljanje nemgkega zapisovanja imen slovenskih vitezov na Koroskem v
13. stoletju (Weiss 1869: 45-165; Kav¢ic¢ 1895: 2) in jezikovne spremembe v Beljaku
v treh desetletjih po Ulrikovem potovanju (Weiss 1869: 44) nedvomno opo-
zarjajo na politi¢no obcutljivost tega prostora, to pa ni argument za zanikanje
pricevalnosti pesnitve Frauendienst, temvec razlog za vnovicno presojo dela. To
presojo narekujejo tudi druga pric¢evanja: slovensko vitestvo je kot spostovanja
vredno oznaceno v prej omenjenem Eschenbachovem Parzivalu, pri cemer je
iz konteksta razvidno, da »windisch« pomeni slovenski (Janko 1994: 191-192).
Pomen slovenskega jezika in petja je razviden iz opisa Janeza Vetrinjskega, iz
dveh opisov ustoli¢evanja koroskih vojvod in iz zapisov Aeneasa Silviusa, Eneja
Silvija Piccolominija, poznejsega papeza Pija II. Sodec po opisu Janeza Vetrinj-
skega, nastalem med letoma 1340 in 1343, je moral vojvoda v tozbi pred cesarjem
odgovarjati le v slovenskem jeziku (Grafenauer 1. 1973: 67; Stih 2012: 314), kar
potrjuje tudi Silviusovo pric¢evanje (Kavei¢ 1895: 2). Zapisa v Svabskem zrcalu
(Schwabenspiegel), giessenski iz druge polovice 14. stoletja in sanktgallenski iz
15. stoletja (Stih 2012: 315), pa govorita tudi o obredni vlogi slovenskega jezika:
medtem ko so vojvodo trikrat vodili okrog knezjega kamna, so peli slovenski
kirielejson (Ramovs 1992: 9; Klemen¢ic 2003: 83; Stih 2012: 315). Zgovorna je tudi
primerjava pozdravov, ki nastopajo pri dveh viteskih pesnikih: pozdrav »buge
waz primi, s katerim so Ulrika pri Vratih v Ziljski dolini sprejeli Bernard Span-
heimski in njegovi vitezi, je namrec primerljiv s pozdravom, vpletenim v pesem
Oswalda Wolkensteinskega iz zacetka 15. stoletja, »Bog de p[riJmi« (Mikhailov
1998: 66-67).

Da so pesmi trubadurjev pred ob¢instvom peli izvajalci, joglarji (Novak B.
2015: 29), je v delu Frauendienst razvidno iz oznak za posamicne vize. To so bili
potujoci ali dvorni pevci, igrei, ki so imeli dostop do visjega socialnega okolja,
dokler jih ni Cerkev kot zabavljace izrinila na socialno obrobje (Golema 2010:
114). Tako kot na turnirjih so tudi na dvorih in v mestih za glasbeno spremljavo
»najemali pretezno potujoce godce, ki so lahko zdruzevali ve¢ funkcij, na primer
zonglerje ali akrobate, ali pa tudi bolj specializirane igrce« (Kokole 2012: 323-324).

Lik tak$nega igrca je omenjen v nemski pesnitvi s konca 13. stoletja, ki govori
tudi o slovenskem plesu (Radics 1877: 9; Cvetko D. 1958: 21): mladega Lucida-
riusa Seifrieda Helblinga, ki nastopa v XIII. pesnitvi (Rummer 1969: 460), in
njegove spremljevalce so namre¢ na Kranjskem zaprosili, da bi ob spremljavi
dud zaplesali »slovenski ples« (Radics 1877: 9; Cvetko D. 1958: 21). Pomen plesa

41



POSLUSAJTE $TIMO MOJO

za Slovence nakazuje starejse slovensko poimenovanje zanj, beseda raj: hkrati
namre¢ oznacuje ples in prostor popolne srece, nebesa.

Na Kranjskem smo naproseni,
da bi slovensko rajali,
kot zvok dud nam veli.”

Avtor pesniskega cikla, po tem liku poimenovan kot Seifried Helbling, je
najverjetneje izhajal iz okolice Zvettla v Spodnji Avstriji. Predstavljal se je kot
Avstrijec. Znano je, da je zelo obzaloval propad stare ureditve, ki je veljala pod
Babenberzani,* in sprva Habsburzanom nasprotoval. Njegovo pesnistvo odlikuje
realisticno upodabljanje (Rummer 1969: 460), kar zapisu o slovenskem plesu
daje pomembno pricevalnost: zapis dokazuje, da je avtor slovenski ples poznal.

S Slovenci poseljene kraje na Koroskem je pozneje obiskal $e en pesnik, v
Heidelberskem rokopisu upodobljen »s fidlomg, z violino, Heinrich von Meissen
(Kokole 2012: 322), ki je Zivel v drugi polovici 13. in v zacetku 14. stoletja. Ob
potujocih glasbenikih so od 14. stoletja naprej delovali tudi glasbeniki iz zdruzenj
cehovskega znacaja, kot so bili mestni glasbeniki, sprva predvsem piskaci (nav.
delo: 325), ustvarjalnost potujocih pevcev pa se je povezovala tudi s samostani
in knjiznicami (Stih in Simoniti 2009: 178-185).

Sem sodijo tudi redka pric¢evanja o delezu petja v povezavi s Solstvom in
sluzbo organista: po »cerkveni postavi« bi namre¢ moral imeti vsak zZupnik
klerika, ki bi oskrboval petje v cerkvi in vodil Solo. Nekateri zapisi dokazujejo,
»da je tu ali tam bival 'pevec in ucitelj's, in sicer predvsem na starih zupnijah; v
Ljubljani je bila tak$na Zupnijska Sola pri cerkvi svetega Petra izpricana Ze leta
1262. (Gruden 1910: 496)

Vitesko okolje pa je v tem Casu zaznamovala tudi epska ustvarjalnost v
slovenskem jeziku, ohranjena v pesmi Pegam in Lambergar. Kot verjetno zgo-
dovinsko ozadje oziroma izhodi$¢e pesmi Pegam in Lambergar’ se namrec

Ze Kraine si wir des gebeten / Daz wir windischen treten / Nach der blaterpfifen (Radics 1877:
9). Peter Radics je za besedo »windischeng, »slovenski«, ob objavi teh verzov v opombi zapisal,
da oznacuje »visoki ples« (prav tam). Izraz »treten« (stopati) kaZe na umirjenost plesa.

16 Babenberzani so bili ena najvplivnejsih rodbin nemskega cesarstva v visokem srednjem veku.
1z nje so izvirali vojvode Avstrije in Stajerske, vrsta $kofov (v Freisingu, Passauu in Salzburgu)
ter Oton Freisinski, eden najve¢jih zgodovinopiscev tedanjega ¢asa. Poleg Habsburzanov so bili
najpomembnejs$a plemiska rodbina, ki je v srednjem veku vladala velikemu delu slovenskega
ozemlja (Kosi M. 2017).

Uveljavilo se je prepri¢anje, da je pesem odmev bojev za celjsko dedisc¢ino v 15. stoletju,

42



»Pevec, o katerem so pripovedovali, da nosi slavca v prsih ...« - Od igrcev do viteske ustvarjalnosti

kaze bitka med prvim znanim cesarjem iz habsburskega rodu, Rudolfom I, in
¢eskim kraljem Otokarjem II. Pfemislom. Med Slovenci se je ohranjal spomin
»poboja na Marskem polji nad Dunajems,"® hkrati pa tudi spomin na nasprotja,
ki so ga povzrocila:
Velika zmota je takrat razsajala po nemskih dezelah. Dvajset let vladarja niso
imele. Vsak je delal po svoje, kakor so ga gnale slepe Zelje in divji pohot, brez
postovanja postav in pravice. Mocan je zatiral slabiga, mocnejsi mocniga, in
tako dalej jeden drugiga. Kakor orli gnjezda svoje, so zidali ropaZeljni vitezi
po hribih in gorah visocih nepremagljive gradove. Od ropa in sile je donela vsa
nemska derZava; kri je tekla od ene do druge strani; kdor je mogel, je vzel; nad
krivico pa ni bilo sodnika. (Novice, 18. 9. 1844: 149)

V prvi polovici 13. stoletja je bilo na Kranjskem in v Slovenski marki ve¢
teritorialnih gospodov, ki so zdruzevali razli¢na ozemlja (Komac 2006: 238).
Ulriku, gospodu Kranjske in Slovenske marke, je najbolj nasprotoval ¢eski kralj
Otokar II. Premisl, ki je svojo oblast Zelel razsiriti do Jadrana (Kos M. 1967:
420): njegovo gospostvo je res segalo od Sudetov do Jadrana (Stih idr. 2016: 125).
Slovenci do »lakomnega kralja«, kot so imenovali Otokarja II. Pfemisla, niso
¢utili nikakr$ne naklonjenosti (Dimitz 1874: 183-184).” Ulrik je decembra leta
1268 Otokarja postavil za svojega dedic¢a, v sedemdesetih letih 13. stoletja pa je
dominij Kranjske in Slovenske marke postal drzavni fevd (Komac 2006: 238).

Z izvolitvijo Rudolfa Habsburskega za nemskega kralja so bili Otokarju
odvzeti drzavni fevdi, in sicer prav dominij Kranjske in Marke, nasprotja, ki so
jih ob tem povzrocili $e nekateri drugi dogodki, pa so avgusta 1278 privedla do
bitke (Komac 2006: 238), v kateri so v obrambi habsburskega naslednika sode-
lovali tudi viteski kontingenti s slovenskega ozemlja (Stih idr. 2016: 125). Bitka je
bila 26. avgusta 1278 pri Diirnkrutu (Pohl in Vocelka 1994: 48), pri Suhih Krutih
(Zika 2011: 90), na Moravskem polju med Dunajem in Bratislavo in je bila zadnja

poudarjene pa so bile sorodnosti z izro¢ilom drugih narodov (Kumer 1959b: 227-230; Kos
D. 1997: 125-126). Vecina kronistov in zgodovinarjev se je strinjala s tem, da pesem sloni na
prikrojenih, a resni¢nih dogodkih (Kos D. 1997: 125). V slovenski folkloristiki je obveljala
hipoteza, da je Ceh v pesmi Jan Vitovec, junak pesmi pa Gasper Lamberg (SLP 1. 1970: 14).
Bitko na Moravskem polju je v obravnavi Lambergarjevega lika navedel Vlado Nartnik (1995:
135).

Izraz Marsko polje so Slovenci $e v 19. stoletju uporabljali za Moravsko polje (Utiteljski, 1. 5.
1871: 129).

Otokarjeva kronika iz Hornecka navaja: Der Kunig von Pehaim gepot / Was Ym geviel alain
/| Ze Kerndten vnd ze Crain (Dimitz 1874: 183) (Je ukazal vzeti ¢eski kralj, / kar njemu se
dopadlo je / s Koroske in pa Kranjske vse).
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V pesmi Pegam in Lambergar odseva obracun, ki je sledil bitki pri Diirnkrutu na Moravskem
polju leta 1278. (Prepis pesmi Pegam in Lambergar iz leta 1913, pripravljen za reprezentancno izdajo
akcije Narodna pesem v Avstriji, Das Volkslied in Osterreich. GNT OSNP, I)

velika klasi¢na viteska bitka v Podonavju (Stih idr. 2016: 125). O smrti Otokarja,
ki je bil usmréen pozneje, je znanih ve¢ razli¢ic (Pohl in Vocelka 1994: 51). Po
eni od njih je bil usmréen zaradi mascevanja za smrt Sigfrieda iz Marenberga
nad Radljami ob Dravi, umoril pa naj bi ga Sigfriedov sorodnik (Dimitz 1874:
195; Pohl in Vocelka 1994: 51) oziroma sorodniki (Stih idr. 2016: 125). »Dobro
poucena« Colmarska kronika navaja: »Otokarja ujame in razorozi nasprotnik
nizjega stanu; pridrvi vitez in z vzklikom "Tu je kralj, ki je tako sramotno ubil
mojega brata!' useka kralja po obrazu; tretji mu zada smrtni sunek v trebuh.«
(Pohl in Vocelka 1994: 51) Izropano Otokarjevo truplo so pripeljali na Dunaj k
minoritom in ga brez petja, mas in zvonjenja polozili na mrtvaski oder, saj je bil
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Pegamovo demonskost v ljudskih pesmih in na panjskih kon¢nicah izrazata hudica ob njegovi
glavi.(Pegam in Lambergar, panjska koncnica. SEM, EM 3117E; foto Marko Habic)

izobcen iz Cerkve. Balzamirano truplo so Cehi prepeljali v Prago, v stolnico sv.
Vida, srce pa je ostalo pri minoritih na Dunaju (nav. delo: 52).

Dejstvo, da Otokar II. Pfemisl ni umrl v bitki, temvec pozneje, se vljudskem
izro¢ilu oziroma v pesmi Pegam in Lambergar ni ohranilo, ohranil pa se je spo-
min na njegovo demonskost, v pesmi izrazeno z dvema hudic¢ema, vidnima ob
njegovi glavi. Povezave s hudi¢em, razvidne iz ljudske pesmi, lahko izhajajo iz
Otokarjeve izobcenosti (Pohl in Vocelka 1994: 52) oziroma iz njegovih konflik-
tov s papezem, z oglejskim patriarhom in z drugimi cerkvenimi predstavniki
(Dimitz 1874: 187). Tudi izraz Pegam kot oznaka za ¢eskega viteza je znan ze iz
¢asa, ko je Otokar zavladal dezelam, kjer so Ziveli Slovenci.

Do nedavnega neznana varianta pesmi o Pegamu in Lambergarju Stoy Dunei
leb (Benedik 1993: 535), odkrita v Gradcu,* poudarja vlogo Dunaja in konflikt
med Pegamom in cesarjem.

20 Zapise je v graskem arhivu odkril Silvo Torkar (1993: 13); zapis kaze odstopanja od bohoricice
(Benedik 1993: 539-540).
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1. Stoji Dunej lep, »Ne¢ ne marej, Kristof Vambergar,
v Duneji placov devet,” Pegam jema hudice tri;
na tem srednem lipa stoji, na mere tega prednega,
pod lipo vsa gespoda dunejska. neka tega zadnega,
Pegam dirja po Duneji, mere tega srednega.«

se dela iz vse gespode Spat, 6. »Nec¢ ne marej, Kri$tof Vambergar,

iz svetlega cesarja narbel. S Ly
se jemas v Stalece konica bersnega,

2. »Ga nimas jenaka pod seboj, sedem let v Stale stoji,
de be se skusov z menoj.« $e ni videv beliga dne,
»Jest dobro jenaka znam, jeno sonca remeniga,
al je dele¢ od tebe zoble vSenico remeno,
jenu od mene.« jeno pije svatko rebulco.«

i’C? Je bli%o, Rosle Po'j b 7. Zeje vsedev na konicka bersniga,
¢e je delec, pise pojn!« je zderknev jaderna

3. Jereku svetle first: ¢ez poti $rangane
»De be se znesev pube¢ mlad, jenu Cez grape prakopane.
de be nesu bele list.« Tedej keder kekej perderci,
Ze se je znedev pube¢ mlad, dirja po Duneji,
podneve je teku, de Sipe jez voken padajo.

ponoce je sev. 8. Pegam per kosile sedi,

Ze pride v pole Vambergarjovo. % mo je padva lica z rok.

4. Vambergarca v linah stoji, Toko Pegam govari:
ze toku govari: »Ali je to sivna vojska,
»Tamkej grede pubec mlad, al je ta potres od nebes?«
se je gvi$no z Duneja.« Ta potres ni od nebes,
Ze mo lepu naproke grede, ta je KriStof Vambergar.

na $tengah sta se srecova. 9. Se dajle po itengah gresta,

Ze eno roko ga sperjemle, toku je rekov Pegam:

ze eno bele liste perjemle. »Toja ta tanka srajéeca

5. On bere bele list, koku bode v kerve povajlana.«
de mo sovze dole kaplejo. Ankat se vkep sadirjata,

pa se ne¢ $kode na sterta,

21 Francka Benedik je zaradi primerjave v drugo se vkep zadirjata,
posameznih zapisov verze ostevil¢ila, tu so

ostevilcene le kitice.

spet se ne¢ $kode na sterta.
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10. Zej pav treko vkep zaderjata, Koku je reku svetli first,
Pegamo pade glava prec. $koda jenaka takega,
Sedej se ti je tebe znesev redla jenak, koker je biv Pegama.
pod cesarjam nobeden tak. (Benedik 1993: 237-238)

Moznost, da se pesem nanasa na spopad z Otokarjem IL, kjer so se »Slovenci
[...] pod vojvodstvom Ulrika Heunburskega junasko obnesli« (Novice, 14. 4.
1847: 57), nudi tudi primerjava z zgodovino Lambergarjevega rodu. Lambergerji
so se na Kranjsko naselili iz Nizje Avstrije, rodbina pa se omenja Ze leta 1161.
Volrad in Volrad II. sta se kot vojaka med drugim udelezila krizarskih pohodov
na Palestino. Vojak je bil tudi Venceslav, ki se je pod ¢eskim kraljem Vaclavom
I. bojeval proti njegovemu sinu Otokarju II. (Kos D. 1997: 113) Izvor pesmi je
torej mogoce iskati v tem spopadu in dokon¢nem unicenju Otokarja II., ki je
zaznamovalo razplet pesmi.

Ce je izvor pesmi Pegam in Lambergar torej v spopadu slovenskih vitezov,
ki so se borili za cesarja Rudolfa Habsburskega, pesem kaze povezave z vitesko
ustvarjalnostjo oziroma z ustvarjalnostjo pripovedno naravnanih truverjev:
je epska upodobitev slavnega spopada, ki je z aktualizacijami oziroma novimi
variantami odsevala poznejse konflikte in njihova resevanja.

Pesemsko belezenje dogodkov in zgodb iz grajskega okolja nakazuje tudi
izrocilo iz Loz pri Vipavi, ki se je ohranjalo v druzini vaskega pisarja. Vagki
pisarji, kot jih je poznala Vipavska dolina, so bili kronisti svojega okolja. Skrbeli
so za knjige, spise in pesmi, kot vaski kronisti so pisali o letinah, nenavadnih
dogodkih, naravnih nesrec¢ah in prepisovali stare, poskodovane zapise. Nove
zapise so v prepisih posiljali na sedem strani.

Al jei vuoaski pisar peru na tnal pastavu,
pisarije, hie nardu, jei na sedem strani paslu.”

Zaboljsi prenos izrocila je bil v tak$nih druzinah za pisarja najmlajsi otrok.
Po tem pric¢evanju so v druzini loZzanskega pisarja med drugim hranili mapo z
lesenimi platnicami in kovinskimi zeblji na vogalih, oblecenimi v usnje, v kateri
je bilo osem pergamentnih listov s pesemskimi zapisi. V mapi je bil med drugim
zapis pesmi, ki naj bi ohranjal spomin na grofe Andeske, z obrobo s pozlac¢eno
rastlinsko ornamentacijo v obliki pletenice, s podobami ptic v zgornjem delu.”

22 Pregovor iz Loz pri Vipavi, zapisal Ale§ Jams$ek. Prepis v Arhivu GNI ZRC SAZU.
2 Liste in mapo so mo¢no poskodovali plesen in ¢rvi. Tri Se berljive pesmi so med letoma 1869
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Pesem govori o kamnolomu, o klesanju velikih kamnov, o zidavi gradu z dvi-
govanjem kamnov s pripravami z lesenimi zobatimi kolesi, Zusmi, o apnenicah
in pripravi posebne malte, ojacane s surovimi jajci, potrebne za vecjo trdnost
gradov oziroma kastelov, v pesmi imenovanih tudi kaste, pa tudi o tem, kako
visoki in zastrazeni so bili ti gradovi oziroma stolpi.**

1. Andes, Andes, al tei vuoes, hije
lomnca jei najdena,
tei huor na Kastelanovhno,
zidano perpravleina.

2. Andes, Andes, al tei vuoes,
tol¢te hamn stoudlnih,
na stouc¢no vuoas, hamn velih,
velih an uosi na merenih.

3. Andes, an de$ mi hamn ta, tei
huor na Zusme pardvihnena,
zlahana an zidana
Kastelanouhna.

4.  Andes, Andes, al tei vuoes, bele
anhuoapnce,
an uose horko loZene,
na jance pudebleine.

5. Andes, Andes, al tei vuoes,
zusmé vuoartac col dan vuoarté,
zusmé na vost pustauleine,
vuoeské su stoléne dvihnene.

6. Andes, Andes, al tei vuoes, kasta
vuoesku jei zidana,

in 1870 prepisali. Gradivo so v prepisih ohranili Franc¢iska Jamsek (Goce), JoZze Jam$ek (Loze)
in Marija Jams$ek, v ustnem izro¢ilu in vnovi¢nih prepisih pa njen nec¢ak Ale§ Jamsek. Kopije
zapisov od leta 2017 hrani tudi arhiv GNI ZRC SAZU. Beseda Ande$ v pesmi naj bi oznacevala
grofe Andeske oziroma zidarskega mojstra, besedna zveza »an de$« pa obliko glagola dajati,
podajati. O melodiji pesmi ni nobenih podatkov.

2 Tega zapisa z drugimi viri trenutno ni mogoce preverjati.
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zlo dl jei vidéna an kauropna,
kasta, kasta zidana Kastelanouhna. (GNI RZ Jamsek)

Pesniska ustvarjalnost, povezana s slovenskim jezikom, je dokumentirano
izpri¢ana v nemsko pisani Stajerski rimani kroniki* Otokarja iz Geule, zgodo-
vinskem delu o Evropi, ki poudarja predvsem Stajersko in Tirolsko in je napisano
v 98,500 verzih (Otacher 2018). Ta kronika, ki je nastala okrog leta 1310, vsebuje
prvi zapis slovenske posvetne proze, najstarejsi obrazec besedila ustolicevanja
koroskega vojvode, ki se nanasa na umescanje Meinharda Tirolskega (Grafe-
nauer 1. 1973: 67). Zgodovinsko vrednost te kronike relativizira pomislek, da v
njej omenjeni mariborski grad tedaj morda e ni obstajal (Stih 2006: 244-248;
nav. po Bele 2015: 663-664). Pricevanja o gradu, ki se leta 1145 omenja kot Hus
ze Marcburgh (Stopar 1990: 75), ta pomislek relativizira.

Izgubljanje sledi te ustvarjalnosti je do konca 19. stoletja blazila knjiznica
knezov Auerspergov, ki je zacela nastajali v 14. stoletju na gradu Turjak (Auer-
sperg) na tedanjem Kranjskem (Reisp 1989: 40; Reisp 2001: 67).2* Na vpetost
druzine Turjaskih v dogajanja tedanjega ¢asa kaze tudi podatek, da se je Engelbert
Turjaski »poleg mnogih odli¢nih vitezov iz nasih krajev« z avstrijskim vojvodo
Leopoldom VI. Babenberskim leta 1217 odpravil na krizarsko vojno, udelezil
pa se je tudi velikih viteskih iger in turnirja leta 1224 v Brezah na Koroskem
(Reisp 2001: 61).

Drobci o viteski liriki na slovenskih tleh zarisujejo sicer le medle obrise te
ustvarjalnosti pri nas, vendar opozarjajo na pomen druzbenih stikov in ustvar-
jalnosti v visjih druzbenih krogih.

Sledljivost kulturne produkcije, mecenstva ali dvornega Zivljenja v sloven-
skem prostoru pa se v 14. stoletju zelo zabriSe. Iz tega ¢asa izvira fragment, ki
dokazuje, da je bila tedaj na Slovenskem navzoca tudi pesniska ustvarjalnost v
slovenskem jeziku, ki izraza trubadurski slog. Gre za Auersperski fragment iz
14. stoletja, vlatinici napisano osemvrsti¢no slovensko pesem neznanega avtorja,

» Bolj znan je izraz Avstrijska rimana kronika (Bele 2015: 670).

% Knjiznica je bila v 17. stoletju prenesena v knezjo palaco v Ljubljani, ki je bila last grofov
Auerspergov, 14. aprila 1895 pa je rusilni potres, ki je posebej prizadel Ljubljano, usodo knji-
znice spremenil. KneZji dvorec so namre¢ morali zaradi poskodb podreti. Knjiznico in arhiv
so lastniki prenesli na grad Losensteinleithen v Zgornji Avstriji. (Reisp 2001: 64) Skoraj sto
let je bila knjiznica v Zgornji Avstriji, nato pa je bila v letu 1982 in 1983 na drazbi v Londonu
razprodana. Avkcijska kataloga omogocata vpogled v znaten del nekdanjega knjiznega fonda.
(Reisp 2001: 67, 90)
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od katere so se ohranili samo deli stihov. Ohranjeni fragment pesmi na poskodo-
vanem belem listu je bil prilepljen na notranjo stran sprednje platnice enega od
izvodov nemske rokopisne pravne knjige Schwabenspiegel iz 15. stoletja (Legisa
in Tomsi¢ 1956: 179). Vest o fragmentu je leta 1879 objavil Peter Radics; nasel ga
je ob popisu knjiznice v palaci turjaskega kneza Carlosa Auersperga (Dolgan idr.
2014: 32). Radics je ob objavi najdbe nastanek fragmenta umestil v 14. stoletje:
zapisal je, da je »pesem pisana z latinskimi ¢rkami XIV. veka« (Radics 1879: 10).”
V 14. stoletje segajo tudi sami zacetki knjiznice Turja¢anov (Simoniti P. 1979:
54). Kje se Auersperski fragment danes nahaja, ni znano (ve¢ Mikhailov 1998: 83).

Medtem ko naj bi bila pesem z Auersperskega fragmenta po Radicsevem
mnenju (1879: 10) in mnenju drugih starejsih literarnih zgodovinarjev napisana v
Cast Mariji, nekateri epiteti in metafore kazejo na to, da gre za »delo izobrazenca,
ki je imel pred o¢mi posvetno trubadursko poezijo« (Legi$a in Tomsi¢ 1956: 179;
Koruza 1972: 225). Pesem je tako »sled necerkv([enega] pesnikovanja v slovens¢ini«
(Smolik 1996: 17), ki dokazuje, da je »vsaj v poznem srednjem veku nastajalo neko
prigrajsko, ¢e ne Ze plemisko pesnistvo v domacem jeziku« (Koruza 1972: 226).
Delno ohranjeni dokument v fragmentih izraza globoko dozivljanje zenske, kar
nakazujejo prepoznane besede »... o¢i tvoje ... srce ... lice ... tije lasje ... rumenu
prelepe nene rocice ... to moje srce nosi inu mre ... rasi in lubi me luba moja
gartroza rumena«®® (Legi$a in Tomsi¢ 1956: 179), kljub ugotovljeni ljubezenski
vsebini pa omogoca tudi druge interpretacije (Mikhailov 1998: 370).

Pred unicenjem oteti Auersperski fragment in skromna ohranjenost pri¢evanj
o viteski liriki v 14. stoletju, povezani s Slovenci in s slovenskim jezikom, sprozata
vprasanje o tem, kaj je to ustvarjalnost omejevalo ali utisalo. Pri tem je tezko pre-
zreti uc¢inke nesre¢, ki so slovenske kraje doletele v 14. stoletju, predvsem potresa
leta 1348 in kuge, ki je nastopila v letu potresa, nase kraje pa prizadela predvsem
leto za tem (Gruden 1910: 238). Komparativno preucevanje folklornega izrocila
ter raznih dokazov o potresu leta 1348 in njegovih posledicah, vklju¢no z analizo
toponimov, namre¢ kaZzejo na to, da je imel t. i. Beljaski potres leta 1348 usodne
posledice za velik del obmocja danasnje Slovenije. V tem potresu se namre¢
niso le rusili gradovi, samostani, cerkve in mesta, temve¢ so se podirale gore in
odtekala jezera. (Klobéar M. 2017c¢) Silovitost tega potresa so dokazala merjenja

ZV literaturi sicer prevladuje mnenje, da je fragment iz 15. stoletja, o¢itno po ¢asu nastanka
knjige, v katero je fragment vlepljen.
# Rumena je tu najverjetneje oznaka za rdeco; ta pomen se je ohranjal v nekaterih narecjih.
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sedimentov v Bohinjskem jezeru: debelina plasti sedimentov tega potresa je 22,4
cm, potresa leta 1511 pa 9,8 cm (Rapuc idr. 2018).

Porusitve naselij, izpraznjenost prostora, naselitev novih prebivalcev in
mocno oteZzena komunikacija so onemogocali prenos informacij in povzrocali
izrazito prekinitev socialnega spomina. Izraz te prekinitve so zgodbe o izginulih
naseljih in prestavitvah cerkva ali pa nezavedno kr$enje pravil spostovanja svete-
ga prostora, kot ga kaZe na primer zgraditev meznarije na temeljih gotske cerkve
v Krizevski vasi v zupniji Moravce. (Klobéar M. 2017c¢: 160) Ob teh spoznanjih
se za skromno izpricanost viteske lirike po eni strani kot razlaga kaze moznost,
da so bila v potresih in pozarih ta pricevanja unicena, po drugi strani pa je zelo
verjetno, da je unicenje Stevilnih gradov na Slovenskem pokopalo tudi njihove
lastnike oziroma prebivalce, z njimi pa tudi morebitne nosilce te ustvarjalnosti.

Da skromna ohranjenost pricevanj vite$ke ustvarjalnosti na Slovenskem ne
pomeni skromne veljave slovenskega jezika in temu ustrezne veljave njegovih
nosilcev, dokazuje predgovor prevoda Durandijevega dela Rationale Divinorum
officiorum (Cod. 2765). To delo se je prevajalo po ukazu vojvode Albrehta s kito
in se je zakljucilo leta 1384. V predgovoru prevoda kodeksa je zapisano, da se
bo masa po latin$¢ini in grs¢ini obhajala tudi v slovenskem jeziku. Kot razlog
za to je navedeno dejstvo, da noben drug jezik ni tako razsirjen kot slovenski
(Radics 1879: 4).%

Veljavo slovenskega jezika v viteski ustvarjalnosti je v prvi polovici 15. stoletja
vnovi¢ dokazal »juznotirolski viteski svetovni popotnik, pesnik, glasbenik, pevec
in komponist« Oswald Wolkensteinski. V njegovih pesmih je namre¢ ohranjenih
ve¢ »slovenskih rec¢enic« (Koruza 1972: 225). Oswald Wolkensteinski, ki je zivel v
prostoru od bodenske Konstance do posesti goriskih grofov, verjetno pa tudi na
dvoru zadnjih Celjskih (Habjan 1988: 310), je Ze z desetim letom odsel od doma
in »v viteski sluzbi kot jezdni in konjski hlapec, kuhar in vesla¢ prebredel pred
letom 1400 skoraj vso Evropo, del Azije in Afrike, se je v svojih lirskih pesmih,
ki jim je zlagal tudi melodije, med drugim ponasal z znanjem slovenskega jezika.
(Legisa in Tomsic 1956: 164) V drugi kitici pesmi Es fiigt sich, v kateri govori o
svojih izku$njah od desetega leta naprej in o srecevanjih z raznimi dezelami in

?»* Radics je objavo zapisa, za katerega pravi, da »se je doslé vse premalo cenil«, opremil z delnimi
prevodi: »Zu dem drittem Male (zu. 1. lateinisch, zum 2. griechisch) die Messe wirt begangen in
windischer Sprache durch sache der braittunge (za silnega raz$irjanja voljo) und gemainhait
(splo$nosti) wann (ker) chain ainige (nijeden drug) sprach an ir selber (sam na sebi) so weit
getailet (tako dalec razsirjen) als di (tisti) man Windische nennet.« (Radics 1879: 4)
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jeziki, je po navajanju dezel, po katerih je potoval, med drugim poudaril, da je
pri minezangu med desetimi jeziki vkljuceval tudi slovens¢ino, »windisch«:

Gen Preussen, Littwan, Tartarei, Turkei uber mer,

gen Frankreich, Lampart, Ispanien mit zwaien kunnges her

traib mich die minn auf meines eigen geldes wer;

Ruprecht, Sigmund, baid mit des adlers streiffen.

franzoisch, morisch, katlonisch und kastilian,

teutsch, latein, windisch, lampertisch, reuschisch und roman,

die zehen sprach hab ich gebraucht, wenn mir zerran;

auch kund ich fidlen, trummen, paugken, pfeiffen. (Klein 1987: 48—49)

Ta pesem, ki je nastala leta 1416 v Konstanci (Schonmetzler 1979: 419), je
pomembna zaradi priznanja enakopravnosti slovens¢ine med desetino evropskih
oziroma sredozemskih jezikov (Habjan 1988: 381).

Da je Oswald Wolkensteinski resni¢no govoril tudi slovensko, dokazujeta
dve njegovi pesmi, v katerih je mogoce najti slovenske besede in sintagme. V
pesmi Bog de p[ri]mi was dustu da, napisani leta 1417 v Konstanci (Schonmetzler
1979: 454), se prepletajo slovenske, nemske, provansalske, latinske, francoske in
severnoitalijanske besede (Wachinger 2011: 260; Schonmetzler 1979: 454),° sama
pesem pa se zacenja s slovenskim pozdravom: »Bog te primi«. V njej so poleg
uvodnega slovenskega pozdrava med drugim tudi besedne zveze, kot so »jassem
toge« (jaz sem tvoj), »nate stroio« (stoji zate), »nadobrisi slusba« (najboljsa sluzba),
»kacu mores« (kako mores), »nemen dilafl« (ne delaj mi tega), »en iaflem dyal«
(jaz sem rekel), »troge moyx, »jo te prosso« (prosim te), »na te troge«, »pomag
menne« (pomagaj mi) in »sellennem tlok« (v zelenem logu).

1. Bogdep[ri]mi was dustu da
gramersi ty sine cura
Ich fraw mich zwar quod video te
cu[m] bon amor jassem toge
Dut mi sperancz na te stroio
wan[n] du bist glancz cu[m] gaudeo

0 Wachinger severnoitalijanski jezik imenuje »welch. Jezikovne analize se med seboj precej
razlikujejo: npr. na spletnem portalu Liederliste so nekatere slovenske besede ali besedne zveze,
kot so »ka cu mores« (kako more$) in »Jo te prosso« (jaz te prosim), pripisane francoskemu in
italijanskemu jeziku. (http://angerweit.tikon.ch/lieder/lied.php?src=wolkenstein/bogdepmi)
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V predgovoru prevoda Durandijevega dela Rationale Divinorum officiorum (Cod. 2765) je zapis o
pomenu slovenskega jezika v 14. stoletju, izrazen tudi v pesmih Oswalda Wolkensteinskega. (ONB/
Wien, Cod. 2765, fol 2r)
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Op[er]a m[e]a ich dir halt
na dobri si slusba baf$ calt.

Kacu mores mich mach[e]n mat
cha ge sum pref§ hoc me mirat
Bedenk dein gnad [et] pietas

ne gam maluat ne men dilafl

ki ti cu[m] mand en iaffem dyal
wo ichs bekant ab o[mn]i mal
Hoc de[be]s me geniss[e]n lan

troge moy G cu[m] bonwan[n] an.

Jo te prosso dein genad all da

ge si grando et opti[m]a

Halt mich nit sw[er] h[o]c rogo te
q[u]o p[r]ope[n]ser na te troge
Flor well en piank pomag menne
das ich dir dank cu[m] fidele
No|[n] fac[is] hoc so bin ich tod

sellennem tlok sit tutel rot. (Klein idr. 1987: 305-306)

Oblikovno in vsebinsko najbolj dognana je pesem Do fraig amors (Prosnja

za ljubezen) (Klein idr. 1987: 189-192) oziroma Do vrai amour (Schonmetzler 1979:

441), ki v besedilu iz sedmih jezikov, kjer je vklju¢ena tudi slovens¢ina oziroma

»windisch« (Gliick 2002: 218), vkljucuje slovenske besede in besedne zveze »na

moi sercces, »slapp«, »ne dirs dobro«, »mille schenna« oziroma »milj Zenax,

»zschitti gaiss«, »draga«, »twoia« oziroma »tvoja«. Ta pesem je nastala leta 1417

v Konstanci, napisana pa je za Margareto von Schwangau.

1.

54

Do fraig amors
adiuva me!

ma lot, mein ors,
na moi sercce,
rennt mit gedanck,
frau, puriti.

Eck lopp, ick slapp,
vel quo vado,
wesegg mein krap

ne dirs dobro.
iu gslaff ee franck
merschi vois gri.

Teutsch, welchisch mach!
franzoisch wach!
ungrischen lach!

brot windisch bach!
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flemming so krach!
latein die siebend sprach.

2. Mille schenna,
ime, man gir,
peromnia
des leibes spiir.
Cenza befiu
mit gschoner war
dut servirai,
pur zschitti gaiss,
nem tudem frai
kain falsche rais,
got wett wol, twiw
eck de amar.

[Teutsch, welchisch ...]

De mit mundesch,
Margaritha well,
exprofundes

das tiin ich snell.
dat 16ft, draga
Griet, per ma foi!
In recommisso
diors et not

mi ti commando,
wo ich trott,
jambre, twoia,
allopp mi troi.

Teutsch, welchisch ...
(Klein idr. 1987: 189-190)

Slovenscina, »windisch«, ima v pesmi poseben pomen, saj slovenski deli

pesmi sestavljajo smiselno celoto:

na moi sercce

ne dirs dobro

mille schenna

pur zschitti gaiss
draga griet

twoia (Logar 2016: 821)

Po Bonazzovem mnenju slovenski vlozki v teh pesmih niso naklju¢ni, tem-

vec¢ so smiselno zaokrozeni (Bonazza 1988: 253; nav. po Mikhailov 1998: 65-66).

Slovenske besede in sintagme, ki jih je mogoce najti v pesmih Oswalda Wolken-

steinskega, ne izrazajo »makarons¢ine« (Legisa in Toms$i¢ 1956: 165), temve¢ imajo

druge pomene: kazejo namre¢ na slovensko vitesko ljubezensko pesnistvo ne le

15. stoletja, temvec verjetno tudi na starejSe izrocilo (Habjan 1988: 463; Mikhailov

1998: 64-65). Oswald Wolkensteinski je sloven$¢ino uporabljal enakopravno z

ostalimi Sestimi jeziki (Habjan 1988: 464). Poznal pa je tudi provansalski izrek

o pomenu jezika gospodarjev oziroma vladajocih (nav. delo: 570), kar pojasnjuje

tudi nadaljnjo usodo slovenskega jezika.
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Pomenljivi so tudi podatki o zivljenju Oswalda Wolkensteinskega. Leta 1415
ga je v Konstanci sprejel v svoje spremstvo (Habjan 1988: 464-465) vecjezi¢ni
Sigismund Luksemburski. Zlata bula njegovega oceta Karla I'V. Luksemburskega
iz leta 1356 je za ¢lane vladarjeve druzine predpisovala obvezno znanje sloven-
skega jezika. Vecjezicnost plemstva potrjujejo tudi spomini cesarja Maksimi-
lijana I., v katerih razgrinja, zakaj se je moral nauciti slovensc¢ine (nav. delo:
471); slovenskega jezika ga je ucil poznejsi Skof Tomaz Prelokar (Radics 1879:
5). Poleg avstrijske nemscine je Maksimilijan tako na razli¢nih ravneh obvladal
slovenski jezik (Gliick 2002: 70).

Leta 1403 je bil Oswald prica pri podpisu najemniske pogodbe za Zelezni
rudnik na Koroski Beli, leta 1417 ena izmed pri¢ na goriskem dvoru, med letoma
1421 in 1444 pa je bil gradnik pri Goriskih na gradu Neuhaus v Pustriski dolini
(Habjan 1988: 382-383).

Oswald Wolkensteinski je manj kot dve stoletji za Ulrikom Liechtenstein-
skim skoraj dobesedno ponovil pozdravne besede, izrecene ob njegovem spre-
jemu pri Vratih: pozdrav leta 1227 se je glasil »buge waz primic, v letih 1416 in
1417 pa »Bog de p[rilmi«. To dokazuje ohranjanje poeti¢ne oblike, ki hkrati
nakazuje kontinuiteto poeti¢ne tradicije. (Mikhailov 1998: 66-67) Pesmi Oswalda

Wolkensteinskega tako skupaj
z Auersperskim fragmentom
kazZejo na pomen slovenskega
jezika pri plemstvu v tem casu
(Habjan 1988: 470, 550-571;
Svetina P. 2007: 22).

Oswald Wolkensteinski je v pesmih
Bog de p[riJmi was dustu dain Do
fraig amors (Mille schenna) med
drugimi jeziki uporabljal sloven-
§¢ino. (Oswald Wolkensteinski.
NUK; avtor Sasa Santel)
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Kljub vlogi nemskega jezika v trubadurski liriki na Slovenskem je viteska
ustvarjalnost v slovenskem jeziku s pomocjo posrednikov pesemskega izrocila
iz vi§jih druzbenih slojev prehajala med preproste ljudi. Nekatere ljudske pesmi
namre¢ po temi ali motivih dokazujejo, »da v prvotni obliki brzkone niso nasta-
le med ljudstvom, marvec da jih je ljudstvo sprejelo iz repertoarja pesnikov in
pevcev visjih druzbenih slojev« (Koruza 1972: 226).

Poleg pesmi Pegam in Lambergar, ki jo je ljudsko izrocilo dopolnjevalo s
$tevilnimi podrobnostmi iz Zivljenja ¢lanov Lambergove plemiske rodbine in
drugih spopadov (Kos D. 1997; Klobc¢ar M. 2014: 25-27), so bile te usode delezne
Stevilne pesemske pripovedi o slavnih ljudeh in dogodkih. V nasprotju s tem
pa se osebnoizopovedne podobe, sledi viteske lirike, ob zatonu pevskih praks,
v katerih so Zivele, niso mogle ohraniti.

Prenos ustvarjalnosti, ki je upodabljala zgodbe iz Zivljenja vitezov, v vsak-
danjost ljudskega izrocila pa je prinesel tudi druga¢no druzbeno vrednotenje
pevcev: medtem ko sta nosilce viteske lirike oznacevali svoboda in ustvarjalnost,
ki sta jim dajala tudi druzbeno veljavo, so se ohranjevalci tega izrocila druzbe-
no vedno manj locevali od preprostih ljudi, ki so jim prinasali nove pesemske
zgodbe. Prostori $irjenja teh zgodb so postali ulice, trgi in gostilne, priloznosti
zanje pa vedno bolj tudi semanji dnevi in farna Zegnanja.

Spomin na podobe Zlahtne tradicije, povezane z Zivljenjem na dvorih, pa
se je ohranjal tudi v pesmi o godcu pred peklom, in sicer v varianti, v kateri je
podobo godca, nosilca mitoloskega izrocila, prevzel kralj Matjaz.

Stoji mi pole $iiroko,
po poli steza vglajena.
Po stezi pride kral Matja$ 15

no se moc¢no hiido drzi.

moja liitba mrtva lezi,

no dusa joj v pekli gori.

Oj nikaj, nikaj, kral Matjas;
le idi ti na senjem lép,

5  Nega pa sreje potnik star, si kiipi Zute goslice,
potnik star — sam vé¢ni Bog. no pred preklom zaigraj.
Pa kaj je tebi, kral Matjas, Da bo$ igrd minote tri,
kaj se ti tak hiido drzis? 20 de tebe pita $atan vrag:
Bog vam plati na pitanje! Ciijes ti, igerc kralj Matjas,
10 Kaj se jaz nebi hiido drza! kaj pa bom ti za placo da?

Ki Ze meni za dugo let
moja litba mrtva lezi,

Ti pa mu odgovor daj,
ka bds si placo sam jema.
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25  Kral Matja$ gre na senjem lep Kak hitro je perpela viin,
no si kiipi Zute goslice. tak hitro liiba preguci:
Te on ide pred pekel, Nesrecen bodi, pekel ti,
no pred peklom zaigra. 40 kabo$ zdaj moga prazen bit!
Da je Ze igra minote tri, Kak hitro liiba preguci,
30 gaje pit4 Satan vrag: tak hitro nazaj v pekel zleti:
Ciijes ti, igerc kralj Matjas? Nesrécen bddi, jezik ti!
Kaj pa bom ti za placo da? Ka nesi mog tiho bit.
Ciije ti, $atan, peklenski kral! 45  Zdaj pa na véke goria bos,
Jaz bom si placu sam jema. zdaj pa na véke trpid bos.
35 On prime liibo za bélo roko, (Kuhac 1881: 265—266)

no jo pela z pekla zarecega.

Pripovedna pesem, ki velja za nadaljevanje anti¢nega izro¢ila o Orfeju in
Evridiki (Maticetov 1970b: 282; Golez Kaucic 2018: 107-122), z likom kralja Matja-
za poudarja posebno vlogo igrcev v povezovanju zemeljskega in nadzemeljskega
sveta, hkrati pa nakazuje povezovanje petja in glasbe z ljudmi visokega stanu.

Podoba pevca z goslimi ali liro v rokah, ki ustvarja iz lastne potrebe po
pesniskem izrazu, ob misli na ljubljeno osebo ali brez nje, je ostala tudi v pri-
povedih, v¢asih umescena za zidove pozabljenih gradov ali celo samostanov,
ali pa v podobi pozabljenega pevca, ki »nima drugega ko pisane cunje na sebi,
gosli pod pazduho in $iroko srce« (Bevk 1937-1938: 315). Le redko so se ohranjala
pric¢evanja o tem, kdo so bili ljudje, ki jih je zaznamovalo potovanje po svetu,
katere pesmi so ustvarjali in jih $irili po dezeli, ob katerih priloznostih so peli,
kako so jih ljudje sprejemali in kako nagrajevali. V prepletu pesmi in glasbe pa
se je vendarle ohranjal ustvarjalni nemir s podobo neznanega pevca, ki »nosi
slavca v prsih« (Bevk 1937-1938: 312).
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»PETE NOVINE« - VLOGA
PESEMSKEGA OBVESCANJA
OB UVELJAVITVI TISKA

Izum tiska in $tevilni pomembni dogodki oziroma druzbene spremembe so v
15. stoletju narekovali nove nacine sporoc¢anja, zaradi nevarnosti turskih vpadov
pa je ob tem ohranjal svoj pomen najhitrejsi nacin obvesc¢anja, obvescanje s kre-
sovi. Urejale so ga naredbe o kresovih, ki so dolocale, kje morajo biti pripravljeni
nabiti moznarji in grmade slame in drv, da se je vest o sovrazniku hitro razsi-
rila po dezeli. Ljubljani so kresovi naznanjali prihod sovraznika s $tirih strani,
na vseh pa je bilo poskrbljeno za ¢im hitrejse obves¢anje. Smer od Kvarnerja do
Ljubljane je imela na primer petnajst postaj. Cuvarji na gradu so vest s topovi in
kresom naznanili me$¢anom in preko Smarne gore tudi neobve$éenim stranem.
Porocevalska sluzba je vklju¢evala tudi »turski ogenj«: ob poteh so bili vedno pri-
pravljeni kupi slame, ki so jih sli na konjih v diru zazgali, tako da je bila v dveh
ali treh urah o napadu Turkov obvesc¢ena vsa dezela. (Gaber 1937: 180)

Pomen obvescanja je mo¢no spremenil tudi druzbeno vlogo in ustvarjalnost
potujocih pevcev. »Turki, tisk, posta, odkritje Amerike, reformacija — za molce¢im
srednjim vekom povodenj senzacionalnosti novic in neugnane jate letakov — novi
vek« (Gaber 1937: 194). Tisk pesmi na letakih je omogocil hitrejse Sirjenje pesmi,
hkrati pa je potujo¢im pevcem prinasal lazji zasluzek. Medtem ko so bila viteska
popotovanja s pesmijo predvsem izraz blagostanja visjega druzbenega sloja, se je
pesemska produkcija v mestih naslanjala na druge druzbene potrebe. Kot kazeta
prvi dve kitici pesmi Mackin rabelj, to ni izkljucevalo Zelje po osebnem izrazanju:
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1. Stirje godci godejo,
Stirje piskaci piskajo,
$tirje vorglarji vorglajo.
2. Karjeljudi na Sutini,
mojga petja poslusajo,
moje lubce pa blizu ni [...]. (GNTOSNP 8880)

Petje in igranje za prezivetje pa se je ve¢inoma vrednostno zelo odmaknilo
od viteske ustvarjalnosti: v podobi potujocega pevca in godca je bila bolj kot
njegov socialni status opazna njegova profesionalna pripadnost. Lajnar je bil
tako lahko lahkozivi zapeljivi pripadnik visokega stanu ali pa spretni berac,
ki je s svojim petjem in igranjem zapeljal celo kraljevo hcer. Podoba tak$nega
lajnarja, ubesedena tudi v pesmi, je bila znana v $irSem evropskem prostoru.
Na Nizozemskem je bil leta 1540 natisnjen letak s pesmijo o lajnarju Halewijnu,
ki smo ga od Nemcev - v nemski varianti se je imenoval Ulinger - sprejeli tudi
Slovenci, in sicer z imenom Jelengar (SLP 1. 1970: 351). Jelengar oziroma Ulinger
se je v slovenski razli¢ici spremljal na lajno tipa Drehleier, torej z glasbilom
aktivnega tipa, na katerem se je dalo ubirati melodije. Od 16. stoletja naprej,
ko »si je lajna po tedanjem glasbenem okusu Ze pridobila sloves modnega in
milozvocnega glasbilag, je bila taksna lajna povsod po Evropi Ze razdirjena kot
glasbilo za glasbeno spremljavo. (Omerzel Terlep 1997: 214-215)

Jelengar poje prelepo,
vsi ljudje gor vstajajo,
njega petje poslusajo.
Tud je vstala kraljeva h¢i.

5  Tako rekla kraljeva hi:

»No, kaj ti pravim, mojskra ti!
Le zbiraj vkupej cule tri,

eno zlata, eno srebra,

ta tretjo gvanta Zidanga,

10 pojdviz Jelengarjem na pot.«
Tako ji mojskra govori:
»Nikar, nikar, kraljeva h¢i!
Kdor se z Jelengarjem peca,
sej rada ga glava boli.«
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15 Ze se vzdigneti in gresti,
kamur dale¢ prideti,
dale¢ na plano gmajnico,
na to zeleno tratico.
Tako Jelengar govori:

20 »Poglej gor, kraljeva til«
Kraljeva gor pogledala,
vid jih sednajst visiti.
»Kraljeva, ti osemnajsta bo$!«
Kraljeva tako govori:

25 »Pust mene v gvanti visiti!«
Tako Jelengar govori:
»Tvoj gvant je mojim deklam prav.«
Kraljeva pravi: »Pomagaj Bog!
Tudi mladi bratic moj,

30 ko jeravno na jagi bil.«
Bratec je zaslisal to,
hitro ji je k pomodi Sel
in obesil Jelengarja.
Tako Jelengar govori:

35 »Pust mene v gvantu visitil«
Tako kraljev sin govori:
»Tvoj gvant je mojim hlapcam prav.« (SLP 1. 1970: 350/1)

Jelengar, imenovan tudi lajnar, ni opredeljen z druzbeno pripadnostjo, veza-
no na premozenje, temve¢ z lastnostmi, pogosto pripisanimi potujo¢im pevcem:
z zapeljivim igranjem in neodgovornostjo, ki lahko prikriva celo zloc¢inska
nagnenja. Prav zato je podoba Jelengarja - lajnarja - zlahka presla celo na Rome,
ki jim je bila pripisana najvecja nestalnost.

Spremenil se je tudi pomen besede igrc. V 15. stoletju so bili igrci oznaceni
kot jokulatorji, potujoci zabavljaci (Golema 2010: 115-117). Kot je razvidno iz
navedb slovenskih protestantov, je imela v 16. stoletju beseda igrc na Sloven-
skem vec¢inoma Ze izrazit slabsalni pomen. Trubar je z njo poimenoval ¢loveka
dvomljivih moralnih vrednot (Trubar 1562: 63b; 1567: 14a; 1575: 148), v Hisni postili
pa so »ty zali hudokunstni ygerci« kockarji, ki »ta Burfel moistrio« (Trubar 1595:
I, 282), torej kockarji oziroma ljudje, podvrzeni igram na sreco. V istem pomenu
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je beseda igrc rabljena v Juricicevi Postili, v kateri piSe, da so otroci »radi vkup,
rauno tako, Pianci, Igarci, Kurbe« (Jurici¢ 1578: II, 100b), prav tako pa tudi v
Megiserjevem slovarju (Megiser 1592).

Misljenjsko diferenciranost, ki jo je mo¢no zaznamovala reformacija, je
izrazala tudi pesemska ustvarjalnost, druzbenokriti¢ne pesmi pa so ustvarjali
in peli tako protestantje kot katoli¢ani. 15. aprila leta 1599 je na primer eden od
predikantov, ki sta ostala v Ljubljani, Janz Zgonik, po prepovedi nadaljnjega
pridiganja skupaj z vrvarjem in nekim deckom do polnoc¢i prepeval v blizini
jezuitskega kolegija »na novo sestavljene zabavljivke zoper katolicanstvo in jezu-
ite«, kar je bilo kaznovano z zaporom na Tranci (Svetina A. 1952: 167-168). Te
pesmi se niso ohranile, medtem ko so zabavljive pesmi, v katerih so se katoli¢ani
norcevali iz protestantov, v izrocilu pustile svojo sled:

O jaz (jest) bore Martin Luter,
ki zdaj tolikanj trpim,

rad sim jedel sir in puter,

zato zdaj v peklu gorim.

S sirom ... (SNP 4. 1908-1923: 216/28).

Ceprav so se pesmi, uperjene proti nosilcem reformacije, najdlje ohranjale
predvsem v romarskih sredi$¢ih — pesem »od Lutra Martina« so na primer znali
pri Novi Stifti (GNI T 63 A; GNI TZ 9: 22)* - in jih je spodbujala protirefor-
macijska propaganda, je imela druzbenokriticna naravnanost teh pesmi daljso
tradicijo: ironija in parodi¢nost te produkcije sta se v veliki meri navezovali
na ustvarjalnost sholarjev, $tudentov, ki ji je mogoce slediti vse od srednjega
veka naprej, vklju¢no s Carmino Burano. V ¢asu reformacije so namre¢ postale
aktualne pesmi, ki so bi¢ale pokvarjenost duhovscine in papeskega dvora. Na
Trubarja je preko Sebastjana Krelja vplival Flacius Illyricus, Matija Vlaci¢ iz
Labina: preko njegovih natisov so kranjski protestanti med drugim spoznali
sedem moralno satiri¢nih vagantskih pesmi, ki so izhajale iz Carmine Burane
(Ludvik 1978: 54). Ustvarjalni krogi, ki so jih zaznamovali izobrazba, razgleda-
nost in komunikacija ne le v isti generaciji, temve¢ v medgeneracijskih stikih, pa
so omogocali ohranjanje kriticnih pristopov in nac¢ina ustvarjanja ter izrazanja
veselja do zivljenja tudi zunaj protestantskega gibanja.

31V arhivu GNI ZRC SAZU je v terenskem zvezku §t. 9 ohranjen podatek, da je ena od pevk
pesem o Martinu Lutru sli$ala v Novi Stifti. Pesem ni bila posneta.
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V nasprotju s pesemsko produkcijo, vezano na vitesko okolje, je postajalo
druzbeno vse pomembnejse obvescanje o aktualnih dogodkih. Temeljno vlogo
obvescanja so opravljali moski obvescevalci, »péti«, in potovke. To obvescanje je
potekalo »pes ali jez«, pomenilo pa je temeljno postno sluzbo. Prenasalci novic
so sicer veljali za nedotakljive, vendar so bili stalno v nevarnosti, da jih bodo
oplenili. Samostani so si med seboj sporocali novice po posebnih slih, novice
pa so prenasali tudi trgovci, »potujoci kramarji, rokodelski pomoc¢niki, dijaki,
glumaci in pevci, ki so na proscenjih in sejmih pripovedovali radovedni mnozici
o najnovej$ih dogodkih«. (Mal 1957: 157) Med obves¢evalce so sodili tudi pripad-
niki drugih profesionalnih skupin, kot so bili vitezi, menihi, vojsc¢aki, romarji,
pomorscéaki, zdravniki, popotni pevci (Slovenski dom, 10. 11. 1937: 3) in klateZi,
ki so hodili »iz kraja v kraj, iz dezele v dezelo« (Gaber 1937: 181). Tujci, ki so ob
tridesetletni vojni pribezali na Kranjsko, so bili »pravi potujoci ¢asopis, saj so
prinasali novice iz vse Evrope (Zmuc 2005: 127, 147; nav. po Kocevar V. 2012: 39).

Od leta 1496 so od drzavne meje do Dunaja uradne novice prenasali hitri sli,
redno posto pa so v Notranji Avstriji ustanovili v 16. stoletju (Koblar 1893: 54).
Ta posta se je soocala s Stevilnimi tezavami, predvsem ob prehodih cez vodo: ce
postni hlapci niso mogli priklicati brodarjev ali pa brodarji zaradi naraslih voda
niso vozili, je »pismonos« moral ¢akati, da je voda »utekla«. Crnuski brodnik, ki
je imel brod od nadvojvode v fevd, je moral npr. biti po ukazu nadvojvode v stalni
pripravljenosti, dokon¢no pa je tezave resila zgraditev mostov (Koblar 1893: 55).

Za sporocanje je bila pomembna tudi korespondenca. Ob narasc¢ajo¢em
pomenu nemskega jezika na veljavo slovens¢ine v korespondenci med plemici in
na pomen sporo¢anja opozarja pismo, ki ga je Kristof Ungnad baron Zovneski
2. oktobra leta 1561 napisal Kristofu Batthyanyju:** v njem so namre¢ omenjene
tudi »azadanje nowyne od vase milosti« (Umek 1989: 40), torej zadnje novice
omenjenega plemica. Da je v 16. stoletju velik del kranjskega plemstva znal slo-
vensko, dokazuje pritozba kranjskih stanov iz leta 1527 zaradi izbire glavarjevega
namestnika, »ki ne zna sloveni¢ine, kakor od nekdaj velja« (Stih in Simoniti 2009:
152). Za obvescanje pa so bila zelo pomembna tudi pisma slovenskih protestan-
tov, vklju¢no s Primozem Trubarjem. Eno od taksnih pisem, »Kratko porocilo,
kako se je godilo Pr. Trubarju na poti v dezelo kranjsko in kaj je dozivel tam
v zacetku svojega poklica leta 1561«, je celo poimenovano z »New Zeitungen«
(Gaber 1937: 189).

> Pismo je odkrila dr. Ema Umek v MadzZarskem drzavnem arhivu v Budimpesti.
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Tudi med Slovenci pa je sporocanje najbolj zaznamoval izum nemskega zla-
tarja in izumitelja Johannesa Gutenberga, tisk s premi¢nimi kovinskimi ¢rkami.
Z razdiritvijo tiskarstva so pisana sporocila zaceli nadomescati tiskani ¢asopisi,
ki so bili sprva kolorirani lesorezi z dalj$im ali krajsim besedilom. (Mal 1957:
158) V tiskarstvu so se Slovenci uveljavljali v SirSem evropskem prostoru. Nasa
prva tiskarja in zaloZnika sta bila Matevz Cerdonis iz Slovenj Gradca, ki je v letih
1482-1487 v Padovi natisnil okrog 6o drobnih tiskov, in Jernej Pelusic iz Kopra,
ki je ob koncu 15. stoletja deloval v Benetkah (Gerlanc 1962: 42).

Obmocje danadnje Slovenije je bilo v novih razmerah pomembno za obve-
$¢anje predvsem zaradi lege »na krizpotju« med vzhodom in zahodom, jugom
in severom in zato, ker je bilo to obmocje »sosed tako dolgo strasnim Turkome.
Na tem obmodju je zato nastal »center za posredovanje porocil med Nemcijo,
Tur¢ijo in Italijo, ki je s poroc¢ili zalagal vso Evropo« (Slovenski dom, 10. 11. 1937:
3), vklju¢no z Benetkami, kjer so se »stekale novice z vsega sveta« (Gaber 1937:
181). V drugi polovici 16. stoletja je jezdna posta potekala od Dunaja preko Gradca
in Ljubljane do Gorice in Benetk, druga postna zveza pa je v 1. stoletju potekala
enkrat tedensko iz Ljubljane mimo Visnje Gore, Novega mesta in Metlike v
Karlovec. Do Celovca je postna zveza potekala le pes (Mal 1957: 160).

Obvescanje je bilo pomembno tudi za samostane: v kroniki fran¢iskanskega
patra Detmarja iz Liibecka na severu Nemcije so bila porocila o potresu, ki je
leta 1348 prizadel slovenske dezele (Hammerl 2000), v samostanu Tagernsee na
Bavarskem, kjer so ohranjeni tudi BriZinski spomeniki, pa so v »tagernseeskih
fasciklih« med »Newe Zeitungen« ohranjene tudi novice iz nasih krajev (Gaber
1937: 188). Med njimi so opis turskega pohoda po Dolenjskem, juznem Stajerskem
in Gorenjskem leta 1471, porocilo o ljubljanskem potresu leta 1511, porocilo o
tur$kem vpadu leta 1522 in o pohodu Turkov na Vipavo, Kras in Cicarijo, ko so
Turki na Taboru obglavili sto kmetov, in porocilo o senzacionalnem dogodku leta
1525 iz Bele krajine, kjer naj bi se rodilo »dete, ki se vsak mesec enkrat spremeni
v ¢rva v podobi kace, velike kakor podgana« (prav tam).

Posebna obvestila so bili v glagolici pisani t. i. »Turski glasi«. Ve¢inoma so
bili podpisani v Senju. 7. aprila leta 1559 jih je podpisal kranjski rojak Jurij Sie-
gesdorfer, dva dni pozneje pa so Turski glasi izli v Crnomlju. Kot drugi Turski
glasi se tudi ti zakljucujejo s poveljem: »[O]ve glasi povsud dajte na znanje, da
se vsak zna ¢uvati in na var imati.« (Gaber 1937: 190) Deseta ohranjena izvirna
listina, napisana v Senju 4. februarja leta 1584, sporoca, da gredo turski konjeniki
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[zvesek s postiljonom iz Sadnikarjeve zbirke v Kamniku, prvotno na procelju gostilne Pri Mokarju
v Ljubljani. (Valerija in Demeter Sadnikar; foto Franci Klobcar)

proti Kocevju, pehota pa proti Pivki: »Ovi turski glasi dase nesu od grada do
grada po vsem vinodolu do grobnika tersata rike kastva klane gotnika krasa
pivke i dale dan ter no¢ - brzo, brzo, brzo, brzo, brzo, brzo, brzo, brzo, brzo,
brzo, najbrzeje« (nav. delo: 191).

Sporocila »Turskih glasov« so bila namenjena vojagkim poveljnikom, mestom
in gradovom oziroma vsej ogrozeni dezeli, njihov jezik pa je bil »¢akavsko -
hrvatsko - slovensko narecéje« (Gaber 1937: 191). Podpisovali so jih plemenitasi
Auersperg, Siegesdorf in Kacijanar, ki so znali pisati glagolico, prav tako so glago-
lico »na polanah, v hocevju, ribnici in vloZu« in drugje na podezelju znali brati«
(prav tam). Porotilo Zige Herbersteina o njegovem razgovoru s turskim vezirjem
Rusem-paso leta 1541 pa nakazuje vlogo slovenskega jezika: pravi namre¢, da sta
govorila »in windischer Sprache, in welcher er geboren ist« (prav tam).

Ljubljana, ki je imela v ¢asu turskih bojev zaradi svojega polozaja med
Benetkami in Bliznjim Vzhodom zelo pomembno vlogo v trgovskem pogledu,
je bila obvescevalsko sredisce, »ki je z novicami zalagalo zahodno Evropo, kjer
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so porocila ponatiskovali in prevajali v razne jezike« (Gaber 1938: 30; Mal 1957:
158). Tako je tiskar Janz Mandelc v letih svojega delovanja v Ljubljani poleg Dal-
matinovih prevodov in del v nemskem in latinskem jeziku Kristofa Spindlerja in
Jurija Khisla tiskal tudi oblastvene odloke, drobne prigodne publikacije in tiske
casniskega znacaja, kot so bili letaki s poro¢ili o bojih s Turki (Reisp 2001: 26).
Leta 1575 je izSel letak Jurija Khisla »Herbarta Turjaskega Zivljenje in smrt, in
sicer v latind¢ini, z nemskim prevodom, ki velja za prvo v Ljubljani natisnjeno
delo domacega pisca (Mal 1957: 159) oziroma za »prve novine domacina« (Gaber
1937: 199). Tri leta pozneje, leta 1578, je iz Mandelceve tiskarne izsel tudi letak
»Neuwe Zeytung« s poro¢ilom o turskem obleganju in zavzetju Metlike ter z upo-
dobitvijo tega mesta (nav. delo: 203). Iz leta 1593 se je ohranila natisnjena novica
o dveh prikaznih, in sicer v Ljubljani in Radgoni (Mal 1957: 159), iz leta 1580 pa
prvi tiskani knjigotrski oglas — za Dalmatinov prevod Biblije (Dovi¢ 2007: 54).

Letaki, ki so porocali o dogodkih iz nasih krajev, so najpogosteje vsebovali
vesti o turskih bojih in vpadih, nekateri so porocali tudi o kmeckih uporih,
izjemoma pa so prinasali novice o naravnih pojavih (Reisp 2001: 53). Najvecjo
odmevnost je dosegel letak, ki se nanasa na bitko pri Celju julija leta 1515, znan
predvsem zaradi zapisa slovenskega puntarskega gesla »Stara prauda« in refrena
»Leukhup, ... woga gmaina« (Grafenauer B. 1974: 101). V Celju je slovenski kmecki
upor dozivel odlo¢ilen vojaski poraz. Med 5. in 10. julijem so namre¢ slovenski
kmetje z napadom na dezelno vojsko izzvali bitko, ki se je zanje katastrofalno
koncala. Porocila govore o 700 in celo o 2000 padlih kmetih. (Reisp 2001: 8) O
tem uporu je porocala tudi »$kofjeloska sodobna latinska pesem, nastala kratko
po uporu« (Grafenauer B. 1974: 35).

Nemska Sestkiti¢na pesem o kmeckem uporu in njegovem zatrtju Ain newes
lied von kraynnerischen baueren, v kateri so bile prvi¢ natisnjene slovenske besede
- puntarska gesla, je pomembna tudi kot ilustracija nacina obvescanja. Po Radi-
csevem odkritju tega letaka in predaji te dragocenosti Matici slovenski je letak v
Letopisu Matice Slovenske za leto 1877 objavil Janez Bleiweis in ob tem zapisal, da
je letak »natisnen na tak listi¢, kakor so se tiskale nekdaj 'neue Zeitungen' Turskih
vojska« in da je »redka bibliografi¢na prikazen« (Bleiweis 1877: 200). Ohranjalo
se je zavedanje, da so se kmetje »spuntali«, »[t]rdivsi, da so grajs¢aki jim vzeli
njihovo 'Staro pravo' (stare pravice)«, in da so pred uporom poslali »poro¢nikov v
Niirnberg do cesarja Maksimilijana, ki jim je obljubil pravi¢no poravnati njihove
pritozbe, ako orozje z rok polozé in se mirno vrnejo na svoje domovje«. Zaradi

66



»Péte novine« — Vloga pesemskega obvescanja ob uveljavitvi tiska

Nova pesem o kranj-
skih kmetih je bila
namenjena obve-
scanju o zadusitvi
upora slovenskih
kmetov leta 1515.
(Ain newes lied von
kraynnerischen bau-
eren. NUK)

Benecanske vojne pa cesar ni mogel »brzo zadostiti njihovim zahtevam, oni pa
so mislili, da jim noce pripomoci do njihove 'stare pravde, zaceli so se zato zbirati
na tisoce«. (prav tam) Prva kitica pesmi se v prevodu glasi:

Poslusajte cudo o kmeckih nemirih, / ki so se razsirili vsevprek. Pred kratkim so
od dalec prisle mnoZzice v boj in upor. V svojih soseskah / kricijo Stara pravda
/ vsakdo bi si rad nagrabil dobrin svojega gospoda. Le vkup, le vkup, le vkup,
le vkup, boga gmajna, / na podlo pobudo so prisli / nad gradove in trge, res je
tako. (Ain newes lied von kraynnerischen baueren)
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Pesem v nadaljevanju predstavi odziv plemstva in zanos kmetov, ki so se ob
sklicevanju na stare pravice odlo¢ili premagati dezelno vojsko in so se s prisego
zavezali, da bodo zavzeli Celje. Opise prodiranje kmecke vojske proti mestu in
njen poraz: upor je bil v celoti zadusen, uporniki pa usmrceni oziroma obeseni.

Uvodni verz pesmi na letaku, »Hort wunder zu den baurn vnrue [...]J«
(Poslusajte cudo o kmeckem uporu) (prim. Apih idr. 1976: 525), kaze na to, da to
ni bila le pesem najemnisgkih vojakov, »zolnirska pesem« (Grafenauer B. 1974: 35,
89, 101-102), temvec je bila predvsem pesem, namenjena obvesc¢anju. Ponavljanje
puntarskih gesel, navzoce v vseh kiticah, krepi posmeh, s katerim je prikazan
kmecki upor. Nacin vklju¢evanja teh citatnih delov nakazuje verjetnost, da je bila
pesem péta, kar bi lahko olajsevalo njeno $irjenje. Verodostojnost pesemskega
sporocila je izrazena v zakljucku prve Kitice, in sicer z istimi besedami kot v
pesnitvi Frauendienst Ulrika Liechtensteinskega: »das ist warx, to je res (prim.
Lachmann 1841: 191).

Sestkiti¢na pesem Ain newes lied von kraynnerischen baueren tako nakazuje
vlogo pesemskega obvesc¢anja, ki je v tem ¢asu dobilo oporo v tisku** Slovenske
besede v pesmi kazejo na moznost, da je bil avtor »novicar, ki je znal na$ jezik,
hkrati pa tudi na verjetnost, da so imeli slovenski kmetje, podobno kot nemski
v tem casu, svoje zahteve natisnjene (Gaber 1937: 200) in da je bilo geslo »stara
pravda« morda »povzeto po izgubljeni slovenski puntarski pesmi« (Grafenauer
B. 1974: 35); glede na strukturo puntarskih gesel bi bila ta pesem lahko péta. To
geslo pa je kot zahteva slovenskih kmetov pred vkljucitvijo v pesem z izjemno
pomembnim sporocilom lahko nastopalo tudi povsem samostojno in zahtevalo
vnovi¢no uveljavitev starih pravic.

Podatek, da sta bila ob najdbi tega letaka v nemskem okolju $e dva taksna
izvoda »iztiskov« — enega je imela »dvorna knjigarna v Berlinu, drugega pa
so zasledili v juzni Nemciji (Bleiweis 1877: 200), kaze na Sirjenje novic v $irSem
nemsko govorecem prostoru. Dva razli¢na tiska sta zaznamovala tudi »veliko
puntarijo, veliki kmecki upor, leta 1575 (Gaber 1937: 201).

Druzbeno dogajanje je narekovalo hitro in redno porocanje. Leto dni po
slovenskem kmeckem puntu, torej leta 1516, je zacela delovati prva redna postna
zveza druzine Taxis, ki je povezovala Nizozemsko in Avstrijo; to postno zvezo

3 Pesemski letak je leta 1876 na razprodaji knjiznice Franca Haydingerja na Dunaju kupil
zgodovinar Peter pl. Radics, ki je ta dragoceni zgodovinski dokument odstopil Slovenski
matici, danes pa je v lasti Narodne in univerzitetne knjiznice v Ljubljani (sign. 41185). Velikost
letaka je 27,5 x 18 cm. (Reisp 2001: 8)
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so leta 1563 razsirili na mnoge druge nemske dezele (Mal 1957: 157). S pisnimi
sporo¢ili novic, namenjenih interesentom, so si »po$tni mojstri« zagotovili dober
zasluzek. Ta sporocila so imenovali »Neue Zeitung« (novi ¢asnik), »Avisi« (oglasi)
ali »Ordinari Zeitungen« (redni ¢asniki), pozneje pa so v nekaterih krajih, na
primer v Augsburgu, Niirnbergu, Frankfurtu in Kélnu, za izdajanje tak$nih
pisanih sporocil osnovali posebna podjetja. (Mal 1957: 157) Novice, ki jih je zbi-
rala trgovska hisa Fuggerjev v Augsburgu, so bile znane tudi na Slovenskem. Iz
knjige mestnih izdatkov za leto 1620 je razvidno, da je imel ljubljanski magistrat
narocene »pisane novines, ko je grakemu postarju za take novice, »novali,
placal 40 goldinarjev in 50 krajcarjev. (Prav tam) Zaradi Fuggerjevih posrednih
povezav s slovenskim prostorom je bilo v teh novicah veliko porocil iz nasih
krajev (Gaber 1937: 187).

Letaki, »neue Zeitungeng, so porocali »o naravnih dogodkih in elementarnih
nesrecah, o bojih in hudodelstvih, o spackih, prividih in o politiki« (Mal 1957:
158-159). Veliko tak$nih listov je prislo na trg v 16. in 17. stoletju, vendar pa se je
zaradi manj pozornosti vredne vsebine, ki naj bi le mimogrede tesila radovednost
ljudi, od vsega tega zelo malo ohranilo. Poleg tega je »gosposka preganjala kot
klateze raznasalce teh listov — popotne rokodel¢ice in pevce - ki so svojo robo
vsiljivo ponujali po gostilnah in semnjih.« (Prav tam)

Sirjenje novic s pesmijo je bilo tako del trgovske ponudbe, hkrati pa jo je
presegalo. Da je bilo danasnje slovensko ozemlje povezano s $ir§im evropskim
prostorom, kaze pritozba ljubljanskih cehovskih mojstrov iz leta 1513; pritozili
so se proti trgovcem, ki so prodajali niirnbersko in drugo nemsko blago in s tem
konkurirali svojim some$¢anom. Dezelni knez jim je ugodil. (Gestrin 1952: 16-17)

Delez tiska pri prenosu sporocil te vrste ostaja neznanka, prav tako ni jasno,
v kolik$ni meri so za $irjenje novic skrbeli nekdanji vojaki. Znana so le v pesem-
sko podobo prelita sporocila o spopadih, ki so med Slovenci ostala s prenasa-
njem iz roda v rod. Kot kazejo slovenske junaske pripovedne pesmi, povezane
z boji s Turki, predvsem z zmago pri Sisku leta 1593 in z Adamom Ravbarjem, z
junaki, kot je kralj Matjaz, in razne aktualizacije pesmi Pegam in Lambergar, so
se nekateri opisi dogodkov iz obdobja med koncem 15. in zacetkom 16. stoletja
ohranili v pesemskem izro¢ilu. Prenasanje vesti z bojis¢ pa odpira vprasanje o
ustvarjalcih in ustvarjanju tega izrocila, hkrati pa tudi njegovega prenosa med
preprosto prebivalstvo, ki s tem dogajanjem ni imelo neposrednih stikov.
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Velik del tega izrocila se nanasa na pomembne dogodke iz bojev, kar kaze
na povezavo z udeleZenci, z njihovimi »hlapci« in voj$¢aki (Murko 1937: 304)
oziroma z odsluzenimi vojaki (Maticetov 1970a: 51). Prav v slovanskem svetu je
bilo namrec¢ petje izpri¢ano kot posebna oblika socialne pomoci za vojne invalide
(Michajtowa 2010; Mihaylova 2012a, 2012b). Sirjenje teh pesmi med ljudmi je
prinasalo novice o bitkah, v¢asih s senzacionalisticnimi zacetki, znacilnimi za
moritate, ki so se prenasali na aktualne bitke. (Prim. Gaber 1937: 182)

O turskem obleganju Dunaja leta 1529 je pisal kraljevi vojni sekretar Peter
Stern iz Ljubljane. V obleganem Dunaju je bilo takrat mnogo Slovenceyv, od
generalov do preprostih ljudi, vklju¢no s pisarji in sluzin¢adjo. Stern je oblega-
nje naslednje leto popisal v ilustriranih »novinah, ilustratorja pa so dobili iz
Nirnberga. (Gaber 1937: 201-202)

Da je obvescanje o obleganju Dunaja potekalo tudi s pesmijo, kazejo ljudske
pesmi o drugem turskem obleganju tega mesta, o obleganju leta 1683, ki so se jim
v ¢asu zapisovanja pesemskega izrocila v 19. stoletju zaradi morebitnih povezav
s »fliegende Blatter« izogibali (SNP 1. 1895-1898: 61). V tolminskih hribih se je
o tem obleganju ohranila varianta, ki v zacetku ob pogledu na tursko vojsko
omenja »zlahtnega gospodac, »Spidenvertac, kar bolj kot na osebno ime (SLP 1.
1970: 81) kaze na hitrega sla, posredovalca novic.

Turk vZze zbira silno vojsko, jaz grem pa v mesto Lincl«
nuben ne ve, kam pojde Z njo. Kmetje so se posvétvali,
Pomagaj Bog, pomagaj nam, posvetvali, sklenili:
in ljubi sveti Stefan sam! 20 »Podajmo se, podajmo se!

5  Zvedelje to en zlahten gospod, Se raj damo krono cesarjevo,
Zlahten gospod, en Spidenvert. ko damo glavo naso.«
On je na kojnka poskocil Gospoda se je posvetvala,
in je v mesto Dunaj $el: posvetvala, sklenila:
»Le gor, le gor, svitli cesr! 25 »Podajmo se, podajmo se!

10 Turk je pod Dunajem le-kar.« Se raj damo krono cesarjevo,
Svitli cesar je gor skocil ko damo glavo naso.«
in je vse mesto skup sklical: Solarji so se posvetvali,
»Le gor, le gor, mesto mojé, posvetvali, sklenili:
jaz vam dam kljuce moje, 30 »Branimo se, branimo se!

15  klju¢e moje in krono mojo: Se raj damo glavo naso,
Podajte se al' branite, ko damo krono cesarjevo.«
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Prve tope k so spustili Na kolena so dol popadali
iz mesta ven, pobil so Turka an part; 40 in Boga so zahvalili:
35 druge tope k so spustili »Pomagal s', Bog, pomagal nam,
iz mesta ven, pobil so Turka pol; in ljubi sveti Stefan sam!«
tretje tope k so spustili (SNP 1. 1895-1898: 590—60/21)

iz mesta ven, pobil' so Turka vsega.

Zacetek druge variante pesmi o tem obleganju, ohranjene v Korytkovi
zapu$cini, poudarja mnozico, udelezeno v bitki:

Pred Dunajem tolko folka lezi,
de ga komej zemla derzi. (NUK Ms 478: 45)

Variantnost je velikokrat vkljucevala spreminjanje zgodbe. V tem proce-
su so v stare junaske pesmi vstopali novejsi dogodki ali pa nove pomembne
osebe. Nekatere pripovedne pesmi so spodbude dobivale tudi v §irSem okolju. Na
odmevnost pesmi Pegam in Lambergar je v tem Casu poleg uveljavljanja ¢lanov
Lambergarjeve rodbine (prim. Steklasa 1888: 192; Kos D. 1997: 115-121) vplivala
popularnost legend o vitezu, ki resi vladarja. Te legende so bile namre¢ v notra-
njeavstrijskih dezelah v 16. stoletju zelo priljubljene (nav. delo: 125). Podobno
priljubljenost so dosegle pesmi o kralju Matjazu in druge pesmi o bojih s Turki.

Ustvarjalnost, ki je upodabljala svet vitestva in njegove slave, je namrec¢ s
pesemskim obves¢anjem o dogodkih preko posrednikov s¢asoma presla med
preproste ljudi. Ne le s podobami iz okolja viteske ustvarjalnosti, temve¢ z zgod-
bami, ki so se vpletale vanjo hkrati z novimi dogodki in s predstavnim svetom
kmeckih ljudi (Klobc¢ar M. 2014: 25-27). Za preproste ljudi so taksne pesmi veljale
kot obvestila o vojaskih spopadih in dogajanjih v vi§jih druzbenih krogih. Ob
pesmi Pegam in Lambergar je tako Valvasor v okviru svoje polihistorske pred-
stavitve dezele Kranjske zapisal, da kmetje v kranjskem jeziku pojejo pesem o
Lambergarju in ¢eskem izzivalcu in jo prenasajo na potomce** (Valvasor XI.
1689: 548; Murko 1962: 231).

Zanimivo pesemsko snov za obves¢anje o dogodkih so nudile tudi osupljive
druzinske zgodbe grajske gospode, posebno tiste, ki so se nanasale na pripovedi
o umorih. Taksni sta na primer balada o mascevanju zapuscene ljubice, oznacena
kot novelisticna pesem (Kumer 1962: 192), in pesem Roslin in Verjanko, pesem z

3 »[W]ie solche Geschichte noch taglich von den Bauern in einem Crainerisch gemachten Liede

abgesungen und auf die Nachkommen fortgepflantzet wird« (Valvasor XI. 1689: 548).
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izrazito baladno snovjo, ki se nanasa na grajsko okolje in je ob poznavanju upri-
zarjanj moritatov dobila oznako »grajska moritat« (Pirjevec 1937: 233). Tematika
balade Roslin in Verjanko je sicer znana ze iz anti¢ne bajke o Orestu in jo poznajo
tudi balkanski narodi (Kumer 1968: 296—297; Golez Kauci¢ 2018: 236-240), ob
poudarjanju teh povezav pa je bilo navzoce tudi prepricanje, da »nekateri motivi
in potem tudi pesmi lahko nastajajo dokaj samostojno pri vsakem narodu posebej
in da ni nujno, da gre vedno za nek tuj izvor« (Terseglav 2007a: 477).

10

15

20

25

»Kaj ho¢va, kak hoc¢va, moj ljubi sin?
Ti si premlad se ozenit,

jest sim prestara se mozit!«
»Vzemite, mati, kogar Cte,

le hudiga Roslina ne;”

Roslin, on je sovraznik moj,

ker mi je oCeta, brata vbil,

$e sim mu jest komej usel.«

Mati pa ni ni¢ marala,

vzela je Roslina hudiga.

Zvecer sta bila la v kamro spat,
Verjanko je Sel pod okno stat.
Mati pravi: »0j, 0j, lep6 blago!

Al kej pomaga, $lo bo na razdejl!
Kaj pravim ti, moj ljubi moz!

Ti pojdes v ¢erno géro za bukev stat,
bos vbil mladiga Verjankota.

Oh kaj ti pravim, ljubi moj moz!
Jest se bom terdno bolno sturila,
bom rekla, de zdrava ne bom,

de bom pila s ¢erne goré vodo,
moj sin me nikdar $e prebogal ni.«
»Kaj vam pravim, mati moja!
Zakaj vi tak dolgo lezite?«

»Bolna sim, zdrava pred ne bom,
de bom pila iz ¢erne goré vodd.«

3 Ime Ro8lin, ki ga je v tem »grajskem moritatu« dobil Verjankov o¢im, oznac¢uje rdecelasca in
se nanasa na verovanje, ki je rdecelascem pripisovalo hudobne lastnosti (Pirjevec 1937: 236).
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Bers$ v roke vzel je kangljico,
perpasal k sebi sabljico,
na ramo djal je pusico. -
30 »Kaj, sin! Orozje bo$ jemal,
saj mirne so goré?«
»Nobena tica brez perotja ni,
brez orozja tudi jest ne bom.«
Pride v ¢erno gord za bukvico,
35 ksebi pertisne pusico,
vbil je Roslina hudiga.
Natocil je vroce kervi. —
Nate, mati! Pite vodo iz Cerne goré.
Ste zeleli piti mojo kri,
40 zdaj pite kri Roslinovo.« (SPKN 1. 1839: 91-93)

Ta grajska moritat se nana$a na dogodek iz leta 1654, povezan z lastniki
gra$c¢ine Pusti gradec juzno od Crnomlja oziroma Puste Gradéc, kot so grai¢ino
v tedanji Slovenski marki imenovali v Valvasorjevem casu. Gras¢ina je bila v
lasti gospodov Plasmanov. Kmalu po gras¢akovi smrti se je njegova vdova vno-
vi¢ porocila, in sicer s ¢lovekom, ki ni bil plemenitega rodu. Materina poroka je
njenega sina zelo prizadela. Ko je mladi Franc Plasman Se istega leta ob prihodu
domov mater prosil za nekaj denarja, mu ta s pojasnilom, da ima ves denar v
rokah njen novi moz, ni ugodila. Franc Plasman je odjahal k o¢imu, ki je tedaj
nadzoroval delavce na polju, mu s sabljo odsekal glavo, glavo odnesel svoji materi
in ji jo vrgel v glavo, reko¢: »Ti stara vlacuga, tukaj ima$ svojega moza. Uzivaj in
ljubi se z njim, kolikor hoces!« (Valvasor XI. 1689: 430-431; Pirjevec 1937: 235-236)%

Franc Plasman je po umoru zbezal na Hrvasko, vendar so ga ujeli. Obsojen
je bil na smrt z obglavljenjem. Iz ljubljanskega mestnega zapora na Tran¢i mu je
uspelo zbezati in v opoldanskem casu je z dvignjeno sabljo in z dolgimi koraki
odsel skozi Gosposko cetrt in pri Vicedomskih vratih¥ mesto zapustil. Zbezal
je na Hrvasko, kjer je zivel kot nadzornik posestev grofa Frankopana, umrl pa
je v zaporu. (Valvasor XI. 1689: 430-431; Pirjevec 1937: 235-236)

% »Du alte Hur! Da hast du deinen Mann! Ergetz und liebe dich nun mit ihm, wie du willst«

(Valvasor XI. 1689: 430-431; Pirjevec 1937: 235-236).
¥ Vrata pri Vicedomski palaci, ki je stala na mestu danasnje palace ljubljanske univerze.
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Nekatere slovenske pripovedne pesmi so po izvoru grajski moritati. Na eno od njih spominja gra-
s¢ina Pusti gradec, s katero je bilo povezano dogajanje v baladi Roslin in Verjanko. (Valvasor X1.
1689: 430)

Da so slovenske pesmi v tem ¢asu nastajale tudi v grajskem okolju, kaze
prav »protimeniska $aljiva zgodbica, ki jo je hrvaski plemi¢ in pesnik Franjo
Krsto Frankopan napisal v jeci pred obglavljenjem leta 1671; slovenska literarna
zgodovina pesem Steje med redke poskuse slovenskega pesnjenja pred Pisanicami
(Koruza 1974: 230).

1. Dva fratra sa zgudi stala 2. Tam bila kr¢marica,
ter skupa potovala jederna ka ena srnica,
¢ez krajnsku dezelju; bela ino rumena;
prisli su v goru strmu, al pater takur joj pravi:
drevovat v jednu krému, »Oh, ljuba, ti me ozdravi,
majuc le tu zelju. natur si rojena.
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3. Trebuh mi hudo rusta, 6. Le tur je kozal slisal,
ni¢ mi ne bo zadosta, v posteli zubmi $kripal,
kar ruka tva ljubezna; pravec: »Haj ju, haj ju,
jes ¢em ti tringelt dati, srce mol¢no trepece,
vse grihe odvezati, vracstvu takur toplece
le ne budi jezna.« naj tudi meni bu.«

4. Al pravi krémarica: 7. Paseje hitro skodil
»Jest sem dobrodelnica, vrata tvrdno zatvoril
bolnim pomoc dati; pravec: »Haj ju, haj ju,
nocuj ¢em tiho priti, per moj dusi, vun ne zides,
trbuh vam namastiti, dok kuli k men ne prides,
dobru ¢e vam dijati.« kar patru le taku.«

5. Takur se domenili, 8. Ni moglo ina¢ biti,
jen drugom obljubili: morala kozlu priti,
vra¢stvu ino tringelt; tudi ga vraciti;
po noci skup se stali, dostar je poslovala,
bolnoga namazali, vsu no¢ bolne mazala
praveci: Se en fert. za tringelt dobiti.

(Jezic 1936: 122-123;
nav. po Koruza 1974: 230—-231)

O vplivu pesemske ustvarjalnosti, povezane z Zivljenjem grajske gospode, na
preproste ljudi ni neposrednih pricevanj. Stike med tema dvema ustvarjalnima
svetovoma stoletja pozneje nakazujeta le dva zapisa v urbarju manjse dolenjske
grasc¢ine Slatna: slatenski oskrbnik si je namrec¢ v urbarsko knjigo med razli¢ne
gospodarske zaznamke zapisal dve slovenski ljudski pesmi: Ena pesem je ven
poslana in Pijanec pride domu (Koruza 1974: 221). Medtem ko je avtor druge pesmi
lahko »kak Solmaster - organist« (nav. delo: 224), je prva pesem »mogla nastati
le v oblikovalno bolj izobrazenem in zahtevnem okolju, [...] v okolju podezelske
gospode in (pol)inteligence v njeni sluzbi« (nav. delo: 230); morebitni razirjevalci
so bili poklicni pevci, »ki so se sukali po gradovih in mestih« (nav. delo: 231).

Vse pomembnejsa je postajala vloga poklicnih glasbenikov. Iz vrst vagantov,
ki so s svojo glasbo zabavali mesc¢anski sloj (Klemenci¢ 2003: 84-84) oziroma ljud-
stvo (Kuret P. 1967: 88), so izsli prvi poklicni muzikanti, kot so jih od 15. stoletja
naprej imele dezelne brambe (Kuret P. 1967: 89; Habjan 1988: 466). V obrambo
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kranjske dezele je bila dezelna bramba, vojaska organizacija, sloneca na vojaski
obvezi plemstva in vpoklicu kmetov (Simoniti V. 1988: 249-250), v 15. stoletju
ustanovljena v Ljubljani, pomembno vlogo pa so imeli dezelni trobentaci in pav-
kisti. Dezela je godbenike vzdrzevala z davki, ki so se pobirali od vsake godbene
prireditve. Ti dezelni godci niso sodelovali le pri vojaskih prireditvah, temvec
tudi pri cerkvenih in drugih javnih nastopih. (Cerin 1927: 26)

Ce so bili dezelni trobentaci kot oddelek dezelne brambe prvi vojaski godci
v Ljubljani, so bili mestni trobentaci prvi civilni organizirani godbeniki iz Lju-
bljane: leta 1544 so bili Ze v sluzbi ljubljanskega mesta kot del mescanske straze.
Mestni trobentaci so s stolpa ljubljanskega gradu, »Pfeiferthurmac, v poletnem
¢asu vsak dan, pozimi pa nekajkrat v tednu, ob enajstih dopoldne s »pozavnami
svoje fanfare v Ljubljano trobili«. Pomen mestnih trobentacev je razviden tudi
iz Trubarjevega sprejema v Ljubljani: »Stirje trobentadi so trobili 'Te Deum'.«
(Cerin 1927: 27)

Dezelni in mestni godbeniki so sodelovali tudi pri svecanostih dezele: s
stolpa so trobili »Te Deum« po zmagah, pri sprejemu vladarjev, sodelovali pa so
tudi pri svatbah. Imeli so nadzor nad podezelskimi godci, ki brez njihove vednosti
niso smeli igrati v mestu, »drugace bi se jim razbile njihove gosli ali odvzele«.
(Cerin 1927: 27-28) V 18. stoletju so vlogo mestnih trobentacev prevzeli drugi
poklicni glasbeniki, predvsem po uvedbi splo$ne vojaske sluzbe in uvedbi godb
posamicnih regimentov (prav tam).

Preproste ljudi, ki jim zabave me§¢anov in grajske gospode niso bile dostop-
ne, so zaposlovale zgodbe o posebnih usodah posameznikov, tudi tistih iz
njihovih vrst. Nepomembni posamezniki so postali znani le zaradi pretresljivih
zgodb o umorih in kaznovanjih, same usmrtitve pa so ponujale zanimivo snov
za pesemske pripovedi. Javne usmrtitve so bile namre¢ »teater groze« (Studen
2004: 74). Usmrtitve na kolesu in obe$anja so zaradi smradu razpadajocih trupel
izvajali na morisc¢ih zunaj mest (nav. delo: 86). Julija leta 1652 je bil tako usmrcen
»hud morilec« Jurij Miheli¢. Krvnik ga je, s pomocjo hlapca, zvezanega gnal do
sramotilnega odra, kjer ga je dvakrat usc¢ipnil z razbeljenimi kle§¢ami, na poti
proti mori$cu pa se je slovesni sprevod v spremstvu duhovnika, sodnika, mestne-
ga pisarja, ¢lanov sodnega zbora in radovedne mnozice ustavil pri Spitalskih
vratih, kjer je rabelj izmuceno telo obsojenca Se dvakrat prijel z razbeljenimi
kles¢ami. Po javni razglasitvi sodbe na morisc¢u na Friskovcu je rabelj obsojencu
najprej odsekal glavo, nato pa je njegovo strto telo skupaj z glavo pribil na kolo,
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»Péte novine« — Vloga pesemskega obvescanja ob uveljavitvi tiska

»spektakel groze« pa je zakljucil s tem, da je njegove zdrobljene posmrtne ostanke
razstavil na navpi¢no postavljenem kolu. (Nav. delo: 72-73)

Med najstarejSe ohranjene pesmi o usmrtitvah sodi pesem Ubijavec s kole-
sam tert (SLP 4.1998: 60-61). Na kateri ¢as se nanasa, ni jasno: v 18. stoletju so
namre¢ te oblike kazni opuscali in so pogosteje usmrcéevali z obglavljenjem
ali s smrtjo na vislicah (Studen 2004: 8y). Cesarica Marija Terezija je torturo z
resolucijo 2. januarja leta 1776 odpravila (nav. delo: 11). Kot kaze zapis v rokopisni
pesmarici Matevza Ravnikarja - Pozen¢ana (NUK Ms 483), se pesem nanasa na
resni¢ni dogodek: na smrt na kolesu je bil obsojen »neki ubijavic iz Cirknezes, in
sicer za umor moskega iz Hudega Konca pod Ortnekom * Zacetek pesmi izraza
njeno obvescevalsko, novelisticno vlogo, vkljucena osebnoizpovedna drza pa
nakazuje socutje in vZivetje v usodo drugega.

Poslusajte, vi Kristjani,
mojo slabo to tozbo.

V teZavi sim neznani,
to mi beli pag glavo.

5  Kdo je pa¢ kriv meni tega,
tega krive so druzbe,
noge meni oslabele,
osesa so oglusila
in odi so zatemnele,

10 lica farbo zminjajo.
Preterdo so me zvezali
in na vos me verzejo,
dale¢ so me perpeljali,
na to gmajno gresnisko,

15 na stol pisan me postavli,
de mi sodbo prebero.
Kadar sodbo so mi zbrali,
martro mi pokazejo,
martro so mi pokazali

20 in gotovo smrt mojo.

Me na zemljo polozili,

¥ Ti podatki v zbirki Slovenske pesmi krajnskiga naréda niso bili objavljeni, s ¢imer je bila
pric¢evalnost pesmi okrnjena (SPKN IV. 1841: 60-61).
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na le to cerno zemljo,
de so me s kolesam terli,
s tem kolesam Zeleznim.
25  Osi ljudje so me sodili,
v Cerni de pojdem pekel,
pa mi Jezus je obljubil,
de bo vzel me u nebo. (NUK Ms 483: 63—64)

Javna usmrtitev, o kateri je ljudi obvesc¢ala tudi pesem o usmrtitvi na kolesu,
naj bi z zastrasevanjem ljudi odvracala od zlo¢inskih dejanj, zato je moral biti
»stradilni pouk na prireditvah groze« ¢im bolj nazoren (Studen 2004: 74-77).
Nekatere pesmi o usmrtitvah so to nazornost ohranjale, vendar so s §irjenjem
med ljudmi ve¢inoma izgubljale podrobnosti in se ohranjale kot pripovedne
pesmi. Tudi v tej vlogi pa so veljale za nazoren opomin potomcem.
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»EN EKSEMPEL CEM POVEDAT« -
PETJE IN PESMI KOT KATEHEZA

Medtem ko so upesnjene novice z bojis¢, zgodbe o dogodkih za grajskimi zidovi
in pesemske pripovedi o umorih in kaznovanju zlocincev v vsakdanje Zivljenje
prinasale predvsem zanimivosti, v¢asih pa tudi nauke za zgledno Zivljenje, so
bile dolo¢ene pesmi namenjene posredovanju moralnih naukov in verski vzgoji.
S tak$nimi upesnjenimi zgodbami so se ljudje srecevali predvsem v romarskih
srediscih. Za Slovence so bila poleg domacih romarskih krajev v tem pogledu
pomembna nekatera sredi$¢a, kamor so njihovi predniki romali skozi stole-
tja: ob prvotnih romanjih v sredis¢a pokristjanjevanja, med katerimi je bil tudi
Oglej, in ob romanjih v nekatera druga pomembna romarska sredisca, kot je
bil Santiago de Compostela, so postajala vse pomembnejsa romanja v Aachen,
Cahen, in Koln, Kelmorajn, v Marijino Celje, Maria Trost in $tevilne druge tuje
in domace romarske poti (ve¢ Petri¢ 1996: 280-281).

Na glasbeno podobo verskih sredis¢ so imeli v ¢asu po reformaciji pomem-
ben vpliv $irsi organizacijski okviri jezuitskega in franciskanskega reda ter njuna
rekatolizacijska prizadevanja. To podobo so na ravni umetniske ustvarjalnosti
sooblikovali glasbeniki, ki so v 17. in 18. stoletju delovali kot gojenci graskega
Ferdinandeuma - jezuitske ustanove, ki je studentom in dijakom s podeljevanjem
$tipendij omogocala brezpla¢no bivanje v Gradcu pod pogojem, da so se kot pevci
ali in$trumentalisti glasbeno udejstvovali v jezuitski cerkvi -, ter franciskani,
ki so delovali v razli¢cnih mestih znotraj franciskanske province svetega Kriza.
(Tréek Marusic 2018)

Premescanja oziroma migracije teh glasbenikov, ki so delovali kot organisti,
pevci in uitelji, so Sirila njihov vpliv. Rekatolizacija, ki je kot odziv na reformacijo
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mocno zaznamovala dogajanja v avstrijskem cesarstvu (ve¢ Moser 1981: 15-32),
se je po letu 1600 oprla na katehetske ljudske pesmi (nav. delo: 31), in sicer na
legendne pesmi, na pesmi o ¢udezih in na pesmi, ki so izrazale eksemple za pouk
verskih, zakramentalnih, moralnih ali molitvenih vzorov (nav. delo: 42-46). V
tej produkciji se kaze predvsem vpliv baroka (Benes 1970: 278). Petje, ki je bilo
del rekatolizacijskih prizadevanj — propagande in kateheze - jezuitov in franci-
$kanov (Moser 1981: 67-472) in nekaterih drugih redov (nav. delo: 610), posebno
v spodnjeavstrijskih dezelah (prim. Cheesman 1994: 12), pa je bilo znano tudi
Slovencem, ki so romali v ta sredi$ca.

Nasledek jezuitske kateheze je med drugim pesem o svetem Izidorju iz
Madrida, ki je postal vzornik kmetom (Moser 1981: 237). Na Slovenskem je bila
ta pesem, tako kot nekatere druge svetniske legende, izredno priljubljena. Pose-
ben pomen je imela v povezavi z goro Oljko, med domacini prvotno imenovano
Dobri¢. Po lokalnem izroc¢ilu naj bi bil namre¢ sveti Izidor doma pri Pizornu
na Dobricu; pred birici naj bi se celo skril na Armavzevo posestvo (Kreze 2015:
12). V nekaterih variantah pesmi o svetem Izidorju je izrazena povezava z goro
Oljko (SLP 2. 1981: 475-494), v razli¢ici, ki jo je leta 1845 na Selih pri Kamniku
zapisal Matevz Ravnikar, pa je celo navedeno, da je bil rojen v »pozdoljski fari,
torej v Zupniji Polzela:

1.
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Matere, nikar ne zalujte,
ko vasi sini v Zold gredo:
poglejte svetga Izdorja,
kako je on en lep svetnik!

Svet Izidorij je ov¢ice pasel,
lepo zvizgal, lepsi pel:

od svete Neze, od svetga Josta,
od Kristusovga terplenja lih to.

Ko je enkrat k letam prisal,
zapisal se v Zolnirski stan.
On je lepo kralju sluzil,
zraven $e lepsi Bogu.

Pod tem kraljam Benecanam
v ¢erno zemljo je bil djan.

Po grob' je zacela travca rasti,
lepa trava zelena.

Zvecer so jo pokosili,

zjutraj je Se lepsi bla.

Eni so zaceli reci:

»Notri je gvi$no en svetnik.«
Eni so zaceli reci:

»Notri je en sveto telo.«

Grob so gori odkopali
in to ¢erno zemljo.

Na njega persih so pismo najdli,
ki je bilo drobno pisano.

Per njem so tudi najdli

tri kaplje fri$ne kervi.



»En eksempel cem povedat« — Petje in pesmi kot kateheza

8.V pismu je bilo zapisano, V pozdoljski fari je bil rojen,

kolko let je v grobu bil; na Oljski gori bo cesen,
v pismu je bilo zapisano, 10. Kjer se Casti sveta NeZa,
kje on hoce cescen bit. N

sveti Jost.
9. Tristo let v grobu lezal, Zdaj se bo pa tudi castil
sveti Izidor.

(SNP 1. 1895-1898: 564/591)

paje friSen ino lep.

O gori Oljki oziroma Krizni gori pripoveduje tudi pesem Od zacetka Olske
gore: govori o zacetkih gradnje tedanje cerkve, ki je nadomestila prejsnji kriz na
gori, o pri¢evanjih ozdravljencev, o najdbah rimskih novcev oziroma pric¢evanjih
o poganskem svetis¢u in o zaupanju v moci, ki jih je nudila nova cerkev.

1.

Poslusajte, vsi kristjani,
te velike ¢udesa,

dve sto let ¢asti no hvali
gora Olska Jeziisa.

keri so se s to vodo mocili,
vsak bi moga lehko spoznat,
de oce bog vse sliisat.

4. Vsiso hteli cirkvo zidat
Natihem so tu molili . .
o . o iz romarske almozne,
ti, ki so njzga lugﬂll;'l' gosposka ni htela vervat,
vsekte gnade SOTO 1, da bi to resnice ble.
Za Kere SO prosii. Gnade so se zacele gmerat,
2. Enkriz je bio gor postavlen romari vkiip zbirat,
k ¢asti nasem Jezusi, da je vsaki lehko spozna,
tudi $e dve statve® zraven ta hrib si je Jeziis zbra.
sveti Nezi, svetem Josti . dili
it tudi stof 5. Is prisego so poterdili,
.Zda] v carkvi tuv 18 _OJI da vidio ve¢ krat li¢,
ino se od vseh Casti, da bi ne vidli, bi ne spoznali,
to sveto telo oznanuje da s .
] _ a jeste tii bozja moc.
Teodorios terplenje. Kriilavi so k pri¢ hodili,
3. Kervje stala na tistem lesi, kir so se sem oblibili,
gde je Jeziis krizan bia, ti glithi tadi slisio,
tii pa voda v enem dervesi, no ti slepi vidijo.
kir je to andoht zacea. 6. Da zivina je konc jemala,

Teskih bolezni so se resili,

¥ Statve - iz lat. statua - kip.

bolno sem so obliibili,
k ¢asi zdrava je postala,
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ki so obliibo storili,

pa mertvi zdravje so dobili,
gresniki se spokorili,

$e od driigih velkih gnad
vec van ¢em povedat.

Kai je ona Zena storila,
kir je cagat zacela,

striip je vzela ino pila
sebe vmoriti htela.

K sreci je grivingo obila,
za pomo¢ sem zdehnila,
zahvalit se je sem prisla,
da je smerti odisla.

Eni so pali, se pobili,

driigi ranjeni postali,

¢iida, da se neso biiili,

na mest mervi ostali.

Kelko driigih gnad so dobili,
ker so sem viipanje meli,

.....

ker sem za pomoc klicejo.

Da so k cirkvi griind kopali,
rimski dnarji so lezali,

al kristiani vero derzali

ali so ajdie tii stali,

venda vsak more verjeti,

da ce bog to Cast imeti

10.

11.

12.

ino skoz te svetnike vsem
svoje gnade dat liidem.

Zdaj ze cirkva tiidi tii stoji,
na ti gori postavlena.
Kelko svetih mes se sliizi,
gde je popre hosta bla,

¢i oces prav premisliti,
kak je Jezus moga mreti,
tii vse bodes vida sam
pergodenje z Jeziisam.

Ti hrib je vsem naprei postava
vse te olske zalosti,

kak je bio Jeziis naprava
gre$nikom te milosti.

Daje kervavi pot potia,

svoje jogre je vicia,

tam je pred njimi v nebesa $a
ino je ti svet poZegna.

Sem, o ¢lovik, te Jeziis klice,
svoje roke je razpea,

tebe ¢asa sem te oce,

z gnadami te bo objea.

Na ti hrib k Marii bozi,

k svetemi Josti, k sveti Nezi,
da prides$ po tem Zivlenji
kvecnemo zveli¢anji. Amen.
(GNISZ 42)

Bozjepotna sredi$¢a so bila pomembna tako za ustvarjanje pesemskega
izro¢ila kot za raz$irjanje pesmi oziroma upesnjenih zgledov. Za upovedovanje
skrivnosti domacih bozjepotnih cerkva so skrbeli cerkovniki, organisti oziroma
$kolniki. Skrbniki tega izroc¢ila so bili pogosto tudi t. i. romarski vojvode, ki so
ljudi vodili na bozja pota in skrbeli za petje na celotnem romanju. Med njimi so
bili tudi cerkovniki oziroma organisti.
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Pesmi, kot je pesem o sveti Peregrini, so ljudi seznanjale s posebnostmi posameznih romarskih
sredisc. (Od S. Peregrine; izvirnik hrani Ivan Nograsek)
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Pesem o sveti Peregrini ohranja spomin na prenos relikvij te svetnice v cerkev sv. Ane v Tunjicah
leta 1796. (Od S. Peregrine, drugi del)
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Poleg romarskih vojvod so imeli v romarskih sredid¢ih pomembno mesto
tudi pevci, ki so, tako kot sejmarski pevci na sejmih, s pesmimi z versko vsebino
ljudem posredovali poucne ali svarilne zglede, s tem pa tudi verske nauke. Pone-
kod so ob tem prodajali letake oziroma podobice, ki so trajneje utrjevale versko
moralno vzgojo. Medtem ko so romarski vojvode $irili in ohranjali pesemsko
izrocilo, so ga ti pevci dopolnjevali z novimi pesmimi. (Kumer 1976: 125)

Sirjenje pesmi, namenjenih verski katehezi, pa je zahtevalo posebne nosilce
— spretne pevce, ki jim je tak$no petje dajalo poseben zasluzek. V 17. stoletju so
na avstrijskem obmocju izpricani pevci moritatov, ki so podkrepljevali u¢inek
svojih pesmi s slikami, in pevci pesmi s pou¢nimi zgledi, ki so jih ob slikah
predstavljali v teh sredis¢ih (Schmidt 1963: 2-5).

Sejmarski pevci so pesmi predstavljali ob slikah, upodobljenih na platno,
pevci v romarskih sredis¢ih — boZjepotni benkelzengerji — pa so imeli za pona-
zoritev svojih pesmi na voljo tudi freske, podobe na krilnih oltarjih romarskih
cerkva in druge upodobitve. Po drugi strani so pesemske predstavitve cudezev,
v nemskem jezikovnem prostoru oznacene kot »geistlicher Bankelsang, vplivale
na likovno ustvarjalnost (Schmidt 1963: 4-7). Ta ustvarjalnost lahko pojasni tudi
upodobitev zgodbe svetega Primoza in Felicijana na tabli, ki so jo leta 1632 cerkvi
sv. Primoza nad Kamnikom poklonili kamniski mes§cani: v tehniki tempere
je v obliki stripa na platno naslikana muceniska pot obeh svetnikov. Zgodba
je predstavljena »ljudsko naivno«, z elementi, ki omogocajo jasnost pripovedi.
(Serbelj 2019: 52-54) Predstavitev zgodbe je sluzila verski katehezi, morda tudi
pesemski: niz upodobitev je namre¢ sledil zgodbam svetnikov, kot so se sicer
ohranjale v legendnih pesmih.

Ucinkoviteje kot s temi upodobitvami pa so se legendne pesmi $irile s
tiskom, predvsem od zacetkov intenzivnega delovanja Druzbe Jezusove v nasih
krajih v zacetku 17. stoletja do njene razpustitve 1773 (Reisp 2001: 123-125).

Poleg romarskih knjizic so bili pri tem pomembni letaki. Taks$en je bil na
primer letak s pesmijo o svetem Jostu, ki se je ohranil v Sadnikarjevem muzeju
v Kamniku kot vlozek v Golobcovi pesmarici (Smolik 1963: 18). Natis na letaku je
izprican tudi za pesem o sveti Notburgi: natisnjen je bil leta 1738 v Ljubljani, danes
pa je izgubljen (nav. delo: 19; Vidmar 2017: 27). Sveta Notburga je bila zavetnica
kmetov, reveZev in zivine, moc¢no pa so jo castili v cerkvi svetega Mohorja in
Fortunata v Grobljah, kjer je leta 1735 razsajala zivinska kuga. (Nav. delo: 27-28)
Zelo odmevna svetnika v tem Casu, primerna za versko katehezo, sta bila med
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drugimi tudi sveti Janez Nepomuk in sveti Anton. Ti svetniki so bili pogosto
upodobljeni v kapelicah, pesmi, ki so jih $irili v bozjepotnih sredis¢ih, pa so se
pozneje Sirile tudi s podobicami.

V nekaterih romarskih sredi$c¢ih so se ohranjale romarske knjizice, v¢asih
tudi tiskane. Taksna je na primer knjizica Tri Duhoune Peisme, ki vsebuje pesmi
v slavo Marije na blejskem otoku, in sicer pesem o ustanovitvi cerkve, pesem o
¢udezih, ki so se zgodili romarjem, vklju¢no z nastevanjem drugih romarskih
krajev, in apologeti¢na pesem v obrambo bozjih poti. Poleg natisa slovenskih
pesmi je v Blejskih pesmih tudi rokopis nemskih pesmi, na katere se slovenske
vsebinsko navezujejo, pri cemer ne gre za prevod. Nemske imajo notne zapise.
(Smolik 1963: 20-21)

Redkokateri organist je uspel pesmi natisniti, saj je bilo tezko dobiti mece-
ne, »patrone, ki bi podprli izdajo. Se tezje je bilo priti do tiska pesmi z notami:
Filip Jakob Repez, organist na Krizni gori pri LoZu in avtor pesmaric Romarske
bukvice, Nebesku blagu in Romarsku drugu blagu, je $e leta 1770 tozil, da pesmi
ni mogel natisniti z notami, »zatu kir yh naznajo tukei drukat, ampak v' Gradcu«
(Lah 1905: 12).

Podoba o pesemski ustvarjalnosti, namenjeni romarjem, se na zacetku
18. stoletja na poseben nacin izrisuje tudi v uvodu k pesmarici Catholis Ker-
Sanskiga Vuka Peisme. Gornjegrajski zupnik Ahacij Strzinar, ki je za potrebe
romarjev pripravil pesmarico, je v spremnem besedilu, ki pomeni prvi sloven-
ski katoliski teoreti¢ni tekst o vlogi nabozne pesmi (Smolik 1963: 14), oznacil
tudi tedanjo prakso petja in ustvarjanja pripovednih pesmi. Te pesmi, ki jih je
imenoval »posvetne historie, je navedel kot dokaz, da se mladi ljudje zmorejo
nauciti tudi dolgih pesmi iz pesmarice, kot jim jih sam ponuja: »[D]okler ¢e eno
prazno posvetno historio al fol$ fabulo sila dougo se mladi ludie navadio, de io
celu do starosti ne pozabio; veliku vec se imaio vuciti te svete potrebne peisme«
(Strzinar 1729: 10).

Po Strzinarjevem pricevanju so torej mladi ljudje peli »prazne posvetne
historie al fol$ fabule«. S poimenovanjem »posvetne historie« je Strzinar ozna-
¢il zgodovinske in druge posvetne pripovedne pesmi, prilegendnih pesmih, ki
jih je poimenoval »fol§ fabule«, pa je omenil tudi ustvarjalce: »Kai nuca, de se
nekateri fant ali dekel¢ veliku peisem navucy, ktere so od godcov sturiene.« Med
pesmimi godcev sta bili tudi »ena sila douga Peissem od Psalmista Davida, od
zlatiga oca nasa« (Strzinar 1729: 9).
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Strzinar je v svojem uvodu vernike, predvsem mlade ljudi, ki jih »hudi¢ skuz
nacistost v ve¢nu pogublenie zapele; de toku reko¢ rataio hudicove pecenke inu
peklenske prate« (Strzinar 1729: 7), spodbujal k petju naboznih pesmi, jasno pa je
oznacil tudi ustvarjalce neprimernih pesmi, godce. Prav v tej druzbeni skupini
je najverjetneje mogoce iskati tudi ljudi, ki so, ob slikah ali brez njih, zbranim
mnozicam romarjev s pesmimi uprizarjali vznemirljive zgodbe o grehih in spre-
obrnitvah ali ¢udeznih resitvah du§ ob posredovanju Marije, Jezusa in svetnikov,
predvsem pa o zmagi nad hudi¢em.

Lezi, lezi ozka steza, 15 odsekal mi bo glavo pre¢.
po nji gre sveta Barbara, Ne bom, ne bom nic¢ klical te,
v rokah nese Rednje telo. de prisla bi tolazit me.«
Jo srecal bil je pobi¢ mlad, Sel pobic res je na vojsko

5  prevzeten fant, oSaben fant, dol na pokrajno vogersko.
se ni priklonil, ni odkril. 20 Sovraznik ga je vstrelil tam,
»Le merkaj, merkaj, pobic ti, odsekal mu je glavo pre¢;
o$aben tak, prevzeten tak! po tleh je tri dni skakala,
Ko pride zadnja ura ti, svete Barbare klicala,

10 bos klical, pobic, ti mene, de bi prisla tolazit jo.
da bi jaz prisla tolazit te.« 25 Je sveta Barbara prisla
»Jez pobi¢ pojdem na vojsko s presvetim Re$njim telesam,
dol na pokrajno ogersko. je glavco potolazila,
Sovraznik me bo vstrelil tam, de je skakati nehala.

(SNP 1. 1895-1898: 612—-613/651)

Nekatere pesmarice so ohranile spomin na oddaljena romarska sredisca,
ki so jih moc¢no zaznamovali slovenski romarji. Potem ko je bilo »z odlokom
dunajske dvorne pisarne« 3o. januarja leta 1776 »za vecne ¢ase« prepovedano
vsako romanje »k svetinjam v Porenje, torej v Kelmorajn (Stabej 1965: 177), so
romanja na Stajersko, v Marija Tro$t (Mariatrost) in Marijino Celje (Mariazell),
ostajala. V Marija Tro$t so prihajali na bozjo pot »Slovenci iz doljnega Stajerja
in iz Ogerskega Slovenci« 8. septembra, za mali Smaren (Hrovat 1864: 19-20),
pomembno tradicijo pa je imelo tudi Marijino Celje na Stajerskem, leta 1880 za
Slovence $e znano kot Marijino Selo na Stirskem (Malovrh 1880: 105): »UZe sto-
letja prihajajo tu sem romarji iz najdaljsih krajev, da bi si v prelepem Marijinem
hramu izprosili pomoci in tolazbe bozje« (L. T. 1882: 153).
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Nekatere pesmi so izrazale posebno povezanost s temi sredi§c¢i. V »rokopisu
iz Haloz« (Koruza 1983: 163), slovenski rokopisni pesmarici iz leta 1781, ki jo je
uporabljal kantor, »cantor, J. M. H., je bila tudi slovenska »gospejina« pesem iz
Marijinega Celja, »Windisches Frauen Lied von Maria Zell« (Glaser 1894: 763).
Romarjem, ki so hodili v Marijino Celje iz Spodnje Stajerske, je bila namenjena
Foglarjeva pesmarica, ki je nastala med letoma 1757 in 1762. Nekatere pesmi, ki
jih vsebuje, je mogoce najti tudi v drugih pesmaricah: rokopisna pesmarica iz
Gornjih Gorij ima pet istih marijinoceljskih pesmi kot Foglarjeva. (Ditmajer
2017: 75-79)

Pesmi, ki so jih ljudje spoznavali prek cerkovnikov, romarskih vojvod ali
pa ob uprizarjanju ob slikah, so ostajale med ljudmi, ob poznejSem zapisovanju
ljudskega izrocila pa so zapisovalcem povzrocale veliko zadreg. Prav $kolniki,
cerkovniki — meZnarji so namrec veljali za ustvarjalce, katerih dela naj ne bi
sodila v nabor ljudskega pesemskega izro¢ila. Strekelj je pesmi, pri katerih je
slutil njihovo avtorstvo, dosledno izlocal. Pri pesmi o smrti uglednega moza, ki
ga je vse »$timalo jeno za brumnega drzalo«, je v zbirko uvrstil le odlomek, saj

V romarskih srediscih, kot je bilo Marijino Celje (Mariazell), v 19. stoletju e imenovano Marijino
Selo, so slovenski romarji spoznavali katehezo bozjepotnih benkelzengerjev. (Vrtec 1882: 153)
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je slutil, da »ni zares narodna, ampak umotvor kakega slovenskega meznarja«
(SNP 1. 1895-1898: 402). Pozneje je pojasnil, da je bila domneva upravicena, saj
je pesem »res zlozil organist na Krizni gori pri LoZu, znani Repez; najdes jo v
Romarskem drugem blagu, str. 75« (nav. delo: XII). Slo je namre¢ za »pesem Od
eniga Krucifixa, Kir je sebi vSesa zatiznu, kader je S. Masa za eniga mertviga
bila« (prav tam).

Repezeva pesem je natancno popisovala, kako si je ob pogrebu brezsrénega
bogatina Jezus na krizu zatisnil usesa, tako kot je bil bogatin v zivljenju gluh za
stisko revezev. Zacetek pesmi je vabil k razsirjanju tega eksempla:

1. O clovek, gledei, drugim povedei, sneu, nu véesa zatisne;
de je en taksen enkrat biu; je dau zastopiti, ni treba moliti
vsi so derzali, nu ga Stemali, ne vzlizem zain vase pro$ne.

kir je Ze biv na sveiti Ziu; . s .. .
o . 3. Kir on v' Zivlenji ni nigdar meni

po smerti tudi vsak toku sodi o .
nikuli rad almozne dau:

od vsih svelican je drzan; . . y
vboge je sovrazu, mene rezdrazu,

sam $kof je reku, nesti ga v' cirku Kir jest sim poleg vbozeh stau;

peito maso derzati zain. . o« o
je zapru vSesa, jest bom Nebesa,

2. Ga pernesejo, Maso zacnejo, ni treba zain moliti ve¢;
en Krucifix nad nym stoy; zdei nei lon prejme, kni marou zame,
kir Skof zain moli, pogleda okuli, v' paklu se more ve¢nu pec.
vidi, kai Jesus tamkei stry: (SNP 1.1895-1898: XII)

na krizi gori je roke doli

Pesem se je med ljudmi ohranila le z najpomembnej$im sporocilom:

Enkrat je biv en bogat moz, molite zanj!«
vse ga je Stimalo 10 Notri je Bog visjo¢
jeno za brumnega drzalo. roke in noge dol,
Umtl je bil, pa ne uslisi prosnje te;
5  zvelican je bil. zatisnil je uSesa,
sam $kof je rekel: zletel gor v nebesa:
»Nesite ga vi v cerkev, 15 »Zdaj se bo$ pa na ve¢no Zgall«
pojte svete mase, (SNP 1.1895-1898: 401-402/370)

V versko katehezo so sodile legendne pesmi, pesmi o ¢udezih, ki so se
za razliko od legend, namenjenih predvsem predstavitvi Zivljenja svetnikov,
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usmerjale na dogajanja po smrti, in pesmi s pou¢nimi zgledi, eksempli (Moser
1981: 42—46). U¢inki te kateheze so bili vidni v ohranjanju pesmi, ki so izrazale
strah pred Bogom kot ve¢nim sodnikom:

Le poslusajte, kristjani,
iz vajngelma® strasen glas [...]. (SNP 3.1904-1907: 644/38)

Legendne pesmi o svetnikih so prevzemali in $irili berac¢i. Ob zapisovanju
ljudskih pesmi leta 1907 je bera¢ Ivan¢ iz Ravnice pri Gorici na isto melodijo
zapel tri pesmi, med njimi tudi pesem o svetem Izidorju. Zapisovalec je ob tem
zapisal: »V teh notah se pojejo vse tri pesmi. Melodija nima takta, sploh se gleda
samo na to, da se poje po tistih stirih notah. V¢asi se vtakne ve¢ besedi pod eno,
vcasi manj — kakor kaze. Po mestih je opaziti, kakor da bi se pesmi pravile, ne
pa pele.« (GNI OSNP 4976) To petje je bilo »videti kot imitacija liturgi¢nega
recitativnega petja — recimo pri petju psalmov v cerkvi« (Vodusek 1981: 485).

Te pesmi so se v prepisih ali v Zivem izrocilu ohranile vse do 20. stoletja,*
ob njih pa so se pojavljale nove, v¢asih napisane tudi na posvetno melodijo:
versko-vzgojna pesem Od Sodniga Dneva En Exempel se je na primer pela »na
vizo koker od Ludbika alpa koker od nasramnih pevcov« (GNI SZ 66), torej na
melodijo pesmi o usmrtitvi Ludvika XVI. ali neznane pesmi o nespostljivem
vedénju pevcev in najverjetneje tudi o njihovem kaznovanju.

Posebna ustvarjalnost, vezana na duhovni svet, pa se je vse od protestan-
tizma ohranjala na Koroskem, in sicer kot ustvarjalnost bukovnikov. Sprva je
bila namenjena predvsem pisnemu izrazanju, neustnemu posredovanju besedil
oziroma petju: preprosti kmetje in rokodelci, ki so se naucili branja in pisanja,
so prepisovali, prevajali in prirejali ali celo samostojno ustvarjali razne tekste
(Reisp 2001: 185; Maurer-Lausegger 2016: 36). Ljudje so jih imenovali bukovniki,
saj so se ukvarjali s knjigami, bukvami; izraz bukovski je sicer prvotno oznaceval
latinski jezik (Kotnik 1952: 86; Maurer-Lausegger 2016: 36).

Bukovnisko ustvarjalnost je spodbudilo zatrtje protestantizma: po njego-
vem zatonu so bili slovenski protestantje v podklostrski okolici na Koroskem

4 Vajngelm - evangelij.

1 Veliko teh pesmi je z zaCetnimi verzi navedenih v Dodatku k Pesmim poboZznim v zbirki
Slovenske narodne pesmi, nekatere med prazni¢nimi, ve¢inoma pa v razdelkih »Pesmi v
Cast svetnikom in svetnicam«, »Pesmi o $tirih poslednjih receh in za duse v vicah«, »Pesmi
romarske« in »Moralne pesmi necerkvene« (SNP 3. 1904-1907: 819-851). Podrobnejsi vpogled
nudi pregled legendarnih in socialnih pesmi (SLP 2. 1981; SLP 3. 1992).
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Pesem Od Sodniga
Dneva En Exempel se
je pela »na vizo koker
od Ludbika alpa koker
od nesramnih pevcove.
(GNI SZ 66)

brez slovenskih pastorjev (Kotnik 1952: 86), zato so bili prisiljeni v prepisovanje
slovenskih protestantskih molitev in pesmi. To prepisovanje pomeni zacetek
slovenskega koroskega bukovniskega slovstva (Kotnik 1952: 364-365; Maurer-
-Lausegger 2016: 36). Prepisovanje se je nadaljevalo tudi v ¢asu rekatolizacije.
V tem ¢asu so bili najbolj priljubljeni apokrifni spisi, ki so se $irili v rokopisni
ali tiskani obliki, na primer Kolomonov Zegen, ki je prvic izsel leta 1740, in
Duhovna bramba, prvi¢ natisnjena leta 1747. Za nastanek teh besedil so bile
zelo pomembne nemske predloge. V prepisih so se $irila tudi $tevilna sorodna
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besedila (Maurer-Lausegger 2016: 36-45), kot so bile storije, legende, pesmi in
molitve (Kotnik 1952: 92).

Bukovnistvo je znano »kot literarni fenomen, ki ga odlikuje literarna, glas-
bena in kulturna produkcija samoukov, t. i. bukovnikov ali ljudskih pesnikov«
(Schnabl 2016: 19-20). Od 18. stoletja naprej se je izrazalo v najrazli¢nejsih bese-
dilih, in sicer v prepisih, prevodih, priredbah in lastni jezikovni ustvarjalnosti.
Ljudem je nudilo apokrifna besedila,* kot je bil Antikrist, izpri¢an iz prevoda
Matije Zegarija iz leta 1767 (Kotnik 1952: 89), nabozne ljudske pesmi in pesmari-
ce, zagovore in »Zegne«, obredna besedila oziroma prevode, prepise in priredbe
molitvenih obrazcev, zgodbe s svetopisemsko tematiko - t. i. ljudske igre -, ver-
ske ljudske igre z biblijskimi motivi, ljudskomedicinske knjige, spise in recepte,
prerokbe, satiri¢ne in poucne verzifikacije, zapise iz ustnega izrocila in drugo
(Maurer-Lausegger 2016: 38-39).

Cerkvene in posvetne oblasti bukovniski literaturi niso bile naklonjene in so
jo pogosto preganjale (Maurer-Lausegger 2016: 40). Z izjemo ljudskomedicinskih
knjig in receptov so se bukovniska besedila vsaj do 19. stoletja $irila ve¢inoma
anonimno; bukovniki so jih prepisovali, prirejali in prevajali zase ali za ozje oko-
lie. Zavest o avtorstvu se je izoblikovala Sele pri Andreju Susterju Drabosnjaku,
ki je v vecini svojih del zabelezil tudi svoje ime. (Nav. delo: 39)

Jezuitski misijonarji so si na Koroskem prizadevali za obnovo katoliske vere
(Kotnik 1952: 87) in tako so na bukovnisko ustvarjalnost vplivala tudi besedila
rekatolizacijskih prizadevanj. Andrej Suster Drabosnjak, »en poredni Paur u
Koratanec, je v predstavitvi pasijona med drugim zapisal: »Fajmostri nam velko
urzahov naprej postavijo, Mater Bozjo Castiti, inu za lebo imeti, od katere takaj
dobruet pride, inu takaj gnad prejmemo.« (Suster 1811: 2) V ozadju je &utiti vpliv
jezuitske kateheze: »Kir ta sveti Ignatius en posebni perjatou, Matere Bozje je od
muadosti u Serci jemou utisniano ta Zauost te Zauostne Matere BoZje; on je ves
¢as jemou umislih, koker de bi biu pred sabo vidou ta sveti Kriz?« (nav. delo: 2-3).

Prvi znani bukovnik je bil Luka Maurer, klo$trski mlinar iz Podklostra, znan
po cerkveni pesmarici iz leta 1754, v kateri so prepisi iz raznih molitvenikov in
pesmaric (Kotnik 1952: 89). Maurer je v predgovoru poudaril tudi pomen petja:

Kraljevi prerok psalmist David nas zvestu opomina, de imamo gospud bogu
zvestu sluziti inu nega zahvaliti tudi dostikrat s temi pismami, kakor on v

2 Apokrifi so nekanonizirani spisi; govorijo o Jezusu, vendar ne nujno na dogmati¢no pravilni
nacin in zato niso vkljuceni v Sveto pismo.
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tem 96 psalmu zastopno govori: puite temo gospodo eno lipo novo pisen vsi bi,
kateri eno lubizen imate s temi pisami itd. Inu sveti Pavli tudi taku govori 11.
eph. 51 bodite polni svetega duha inu govorite med sabo s psalmah inu hvale-
Znah pismah inu v duhovnem petio puite inu psalmaite temo gospodo vasem
sercu (nav. delo: 88).

Ob tej duhovni naravnanosti je bilo odmevno tudi izro¢ilo apokrifnih bese-
dil. Tradicijo posameznih prepisov letakov, na katerih so bile tiskane »¢udezne
stvari, historije ali praznoverne molitve, je nadgradil Matija Zegar, ki je leta
1767 prevedel Antikrista kapucina renske province, p. Dionizija Liitzelburskega.
(Kotnik 1952: 90)

Tlustrirani odlomek iz
Zegarjevega prevoda
Antikrista s prikazom
preganjanja kristjanov, ki
»se kna more posribatic.
(Koroska osrednja knji-
znica dr. Franca Susnika
Ravne na Koroskem,
Zapuscina

dr. Franca Kotnika)
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Obsezni rokopis se je $iril s prepisi, med katerimi imajo nekateri zelo zgo-
vorne ilustracije. Prepisi bukovniskih Antikristov pricajo »o pridnosti in Zivem
zanimanju ljudstva za to snov, ki je bila ob raznih vojskah vedno aktualna, ko so
pric¢akovali prihod Protikrista in prerokovali o koncu sveta«. (Kotnik 1952: 90)
Skozi te prerokbe so ljudje v precejs$nji meri razumeli tudi dogajanja ob velikih
druzbenih spremembah ob koncu 18. stoletja.
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»KAISEN STRAH CEU
SVEIT PREHAJE« - _
PESEMSKO OBVESCANJE
IN ODNOS DO OBLASTI

Sredi 18. stoletja so bili postiljoni $e pomembni posredovalci novic. Tako je na
primer 19. oktobra 1758 pred $esto uro 'zjutraj postiljon s trobentanjem in z glas-
nim pokanjem bica prijezdil v Ljubljano z oznanilom o zmagi Avstrijcev pri
Drazdanih 14. oktobra (Mal 1957: 159). V tem ¢asu je odziv na nekatere dogodke
pokazal na zivahno prenasanje pesemskih sporocil v $irSem evropskem prostoru:
sejmarske pesmi so bile namre¢ »prototip masovnih medijev« (Cheesman 1994:
1). Najodmevnejse je bilo pesemsko pricevanje o potresu v Lizboni, ki je leta
1755 porusil to portugalsko mesto. Pesem smo Slovenci dobili v obliki pesem-
skega letaka.

»Peisem od groze tega potresa inu potopa, kateru se je zgodilu v' tem Lejtu
1765%, tega perviga Novembra v' Portugali v tem jmenitnem Meistu LIZABONA .«

1. KaiSen strah ceu sveit prehaje, k' pokuri nas napeluje,
kader se Bog rezserdi, tudi enem odlog da.
svoje Strafinge vendaje,

' o i 2. Vzdigni se, jeklenu serce,
2 nami rajtengo derzi, kir se zemla vzdiguje,
nafo pregreho Srafuje, spusti zalost v' tvoje perse,
ta ¢lovek pak nespozna, spoznai, kdu gospoduje.

4 Gre za ocitno napako pri navedbi letnice v naslovu.
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3. Pogledaite Lizabona, o . .
meistu, kir mu gliha ni, V' svoji kervi kopati.
scieranu s' Kralovo Krono, Otrak na materneh perseh,
sedei pak potsutu leZi. je mati z' otrakam vred,
Taku zna Bug obyskati, so obcutli martro v serceh,
kdur pred greham ne bezi, mogli groznu v' kupei vmret.
kdur noce nega spoznati, Ogen, veter, nu nesrece,
vselei pregresnu Zivi. strah nu zalost v' vsih kotih.

4. Gradi, hie nu zidovi To Lizabona resmece,
s0 s¢ tam potsipali, po vsih straneh nu platih.
turni nu polost kralovi Tukai oca svoje deite,
so se grublam zglihali. vidi v' karvi plavati,

Kai zen strah nu trepetanje tamkai gospa svoje dekle,
je tamkei videt billu: slisi v' ogni jamrati.

kai zen jok nu klaguanje Karvavo peceni ludie

se je tamkaj slisalu. tamkai na kupeh leze,

5. Kar ta zemla ni pozerla, kter pred oignam vieti ocjo,
se je z' ognam sceralu, tile pak v'morju viope.
ktera hi$a se ni poderla, Gleite, koku Bug mogo¢ni
je z' vetram ferderbanu. velke gore poniza,

Tudi morje grozovitnu, nu de so lih turni mocni,
od vetra persilenu, k' temu prahu pergliha.
je potopilu serditu O serditi Kral Nebegki:
velku hi$ nevsmilenu. mi spozamo tvojo mug,

6. Vesele perSone zdrave zanesi dusi cloveski,

Pried si vzemi pobul$anie,
dokler je ura nu Cas,

vidi$ bozje masuanie,
koku Bog zna vkoncat nas.

so potsute s' to zemlo,

gospudi, nu Zlahtne frave
pod kamenjam konc jemlo,
tem bogatemo blagu zlati,
ni moglu pomagati,

vsak je mogou leben dati,

podai nie to ve¢no Luc.

KONZ. (Debeljak 1932: 688-689)

Na letaku, ki se je ohranil na dvorcu Visoko pri Skofji Loki (Gspan 1978:
171), je bila natisnjena pesem, ki je bila leta 1844 kot prva pesem o lizbonskem
potresu vklju¢ena v najstarejso zbirko slovenskih ljudskih pesmi Slovenske pesmi
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krajnskiga naréda (ve¢ Klobéar M. 2017¢). Zelo verjetno je bil avtor te pesmi
organist oziroma $olmoster. Pesem se namre¢ zakljuci s pozivom za duhovno
pomo¢ zrtvam potresa: »Ovsmileni Gospud JESU Christe! mi te pohleunu
prosimo: skus tvojo prebritko terpleinie, inu smertno britkust, vsmili se ¢es vse
lete, kateri so v' ti nesrec¢i smert sturili. Amen« (nav. po Debeljak 1932: 688-689).

Lizbonski potres je bil najhujsi potres v novejsi evropski zgodovini in hkrati
prvi globalni medijski dogodek (Halter 2005). Kot kazejo drugi ohranjeni pri-
meri letakov oziroma pesmi — nemski (Richter 1972: 5-6), ** tirolski® in $vicarski
primer*® —, so zasnovani izrazito novelisti¢no: v zacetku vabijo poslusalce k
poslusanju pesmi o grozovitem potresu, potem pa vsak po svoje opisujejo veliko
nesreco, ki je prizadela Lizbono. Vsem trem pesmim pa je skupno, da potres
v Lizboni vidijo kot bozjo kazen, zato vabijo k spreobrnjenju oziroma prosijo
Boga za milost.

Novica o lizbonskem potresu je torej na Slovensko lahko prisla hkrati s
pesmijo ali pa je pesem o tem dogodku nastala na Slovenskem na podlagi novice.
Na to, da so imeli pri $irjenju in ohranjanju ali morda tudi ustvarjanju slovenskih
pesmi o lizbonskem potresu pomembno vlogo organisti, kaze poznej$a uporaba
melodije za druge cerkvene pesmi. Odmevnost pesmi je razvidna iz pesmarice
organista iz Starega trga pri Lozu, Filipa Jakoba Repeza: v pesmarici, objavljeni
leta 1770 in Cez pet let ponatisnjeni, je Repez objavil pesem, namenjeno pros$nji
procesiji za dez, v kateri je uporabil melodijo pesmi o lizbonskem potresu. Opom-
ba ob pesmi namre¢ pravi, da se poje »na vizo koker ta vsim dobru znano Peisem
od Lizabone« (RepeZ 1775: 60).

Drugi organist, Jozef Ambrozi¢, »$olmoster v Dobrepolju na Dolenjskem,
je svojo prvo pesmarico napisal skoraj istoc¢asno, leta 1771 (Kramar 1922: 96). V
njej se je med drugim pojavila pesem Od sv. Mihaella Arhangela, pri kateri je
opomba, da se poje »na vizo Lizabone« (Kramar 1923: 11). V isti pesmarici je tudi
pesem o sv. Antonu Padovanskem, s podobno opombo - »viza od Lizabone« (nav.
delo: 13), prav tako pa tudi pesem o svetem Stefanu (C'ntilena de. S. Stephane),
ob kateri je z opombo, da se je pela »na vizo od Lizabone«, objavljena tudi sama
melodija (Kramar 1926: 74). Pesem o lizbonskem potresu pa se je pri organistih

* Prepis hrani Deutsches Volksliedarchiv, Universitit Freiburgi i Br., Zentrum fiir populire
Kultur und Musik, B 18652.

Deutsches Volksliedarchiv v Freiburgu, prepis iz Paul Beck, Forschungen u. Mitteilungen zur
Geschichte Tirols u. Vorarlbergs 1912, s. 55.

Deutsches Volksliedarchiv v Freiburgu, prepis iz Schweizerisches Archiv fiir Volkskunde, 14361.
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Repezu in Ambrozi¢u ohranjala tudi v izvirni obliki. Pesmi, ki so na Slovensko

prihajale od drugod, so torej prinasale sporocila, ko pa niso bile ve¢ zanimive

zaradi novic, so - ¢e je bila melodija ljudem vsec - le-te uporabili za druge pesmi.

Samostan Sti¢na v Valvasorjevi Slavi Vojvodine Kranjske. (Valvasor XI: 530-531)

S pesmijo so se $irile tudi nekatere novice, povezane z joZefinskimi refor-

mami ob koncu 18. stoletja. Posege v cerkveno-upravni red najjasneje izraza

pesem Preganjanje Zitiskih menihov, ki govori o razpustu stikega samostana:

1. Stir leta je Ze pre,
kar je blo sligati rec,
de vsi klo$tri miniski,
zraven tudi Zitiski,
bodejo uzdvigneni.
Ti, o Bog prevsmiljeni,
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nismo hotli mi verjet,
ne besed nazaj vzet.

Stradna posta je prisla,
pojdete vsi iz klostra,
pismo nam na znanje da,
saj ne bo tri dni tega.



Prisal je ta tretji dan,
rekel nam je opat sam:

»Ljube moje ve ov¢ice,

men se smilite, srotice,

ker zdaj pojdem jes od vas.«
Zacne jokat se na glas,

bla je ura deset pre¢

in Ze ¢es en majhno vec.

Zaslis se glas le ta,

ki ga postiljon ima,
vse se je prestraslo blo,
kdo bi se ne bil za to,
kar se zdaj perpeljejo,
precej vsim de berejo:

»Vsi gospodje pridite

in opat, de slisite,

bomo vam povedali,

kaj smo semkaj mi prisli.«
Kmalo price smo bli tam,
pravi nam Buseti sam:

»Sim poslan od cesarja,
svetliga poglavarja,

de vam morem slovo dat,
is klostra vas vse zegnat.
Berem $e naprej,

kar vsak vedit ne smej.«

0, kako ¢em jes izre,

li samo to hocem rec,
srecniga bi se jes Stel,

ko bi bil popred mertev.
Vse smo mogli vunkaj dat,
kljuce zro¢it povedat.

»Kaisen strah ceu sveit prehaje« — Pesemsko obvescanje in odnos do oblasti

10.

11.

12.

13.

To je blo na mo¢ tezko,
zmisliti ne smem na to,
¢e karkol smo pozelel,
pred vse smo mi imel,
zdaj dobiti ni tega,

kar je prav potrebniga.

Jokat morem jes za to,
kadar zmislim si na to,
ko sim h' svojimu veselj
vselej imel veliko Zelj,
v klostri zveti prav lepo
in umret' potlej sveto.

Vselej drug so tudi bli

lih tako stanovitni,

de so v brumnost se terdil
in Gospod Bogu slavil,

saj ljudje vse to vedo,

saj Se radi povedo.

Kolko svetih mas je blo
vsakdan branih prelepo,
kolko se je scer molil

in vsakdan Bogu sluzil
tukaj v klostri Zitiskimu,
ordnu Bernardiskimu.

Pridgarja sta bila dva
nam poslana od Boga,
bli so tudi $e spovdnik
brumni in drug ucenik,
dost je blo jih uselej,

de bili so do zdaj.

Zdaj pa jes $e to povem,
za naprej nic ve¢ ne vem,
kaj, kako se bo godil,
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¢e se Bog kaj ne usmil, 18.  Kolko revnih $e ljudi
men gotov se smilite, semtertje v klostrih zivi,
desi me ne vidite. zdaj se bo to nehalo,

14. Jel so bli povsot ljudje, k se je zalil Bog tako,
brumni in sveti mozje, Vs'e terpelvbo za e'nga,
lepe klostre gor zidat, kje on urzah zdaj tega.
ordnov ve¢ ustanovljat, 19. Oh, ¢as moj je ze nehat,
de bi se bil Bog castil, tud od vas slovo jemat,
¢eden in hvaljen bil. ker se moremo locit,

15. Dolgo ni terpelo to, ?tiéno vsi zdaj zapustit.
mahno let ¢ez Sesti sto, Se to posluSajte me,
kmalo andoht vsa mini dobro si zamerkajte.
ino moc¢ povsot zgubi, 20. Ker od vas se lo¢il bom,
$trafal nas je Bog za to, naj vam dam le to za lon,
ker ga Zalimo mocno. de objamem vas lepo

16. Bog, lepo jes prosmo te, in vzamem s tem slovo,
za naprej de varuj me, Ivnolil bom vsaki ¢as,
vem, de sim jes tudi tist, e potrebno za vse vas.
kter na svoji vest ni Cist, 21. Zdaj vas $e vse izro¢im
Strafal nas je Bog za to, in Bogu perporocim,
ker ga zalimo mocno. sliSte moji sosedje,

17.  Ce je nas kteri bil, to so zadnje besede.

de ez to je kaj gresil,
de ta kloster pride pre¢,
naj si zdaj pusti $e rec,

Bog vse obvaruj vas
zdaj ino na zadnji cas.
(NUK Ms 483:148-152)

de $e pros Gospod - Boga,
k' je z mano razzalil ga.

Pesem zelo nazorno opisuje stiske menihov ob razpustu samostana, ob tem
pa oriSe tudi zivljenje, od katerega so se morali posloviti. V njej je mimogrede
omenjen znacilni glas postiljona, torej postni rog. Avtor te pesmi ni znan, mogoce
paje, daje z njo vest o razpustu samostana $iril kateri od nekdanjih menihov; na
to kaze tudi duhovna misel, izrazena v zakljucku. Eden od njih, »neki beli pater
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Robert, je bil konec 18. stoletja organist v Smarju (Lah 190s: 12), kjer je pozneje
orglal znameniti »$marski Somoster«, Matevz Kra¢man.

Kot kaZejo zapisi zacetkov pesmi, ki jih Strekelj ni uvrstil v redni del zbirke
Slovenske narodne pesmi, so bili zelo odmevni tudi revolucionarni dogodki;
razumljeni so bili kot hudodelska dejanja. S to drzo je v pesmi Smert kralja
Ludvika predstavljena francoska revolucija:

1.

Dve leti je Ze minilo,
kar se je le to godilo,
Ludvik kralj je bil en dan

kakor nas uci leta svet,
Ludvik kralj pa more umret!«

] . 8.  Vsetoje zvedla kraljica,
v Parizu ob glavo djan. kako zaluje, srotica!

2. So se skupaj pomenili, To je zalost, de ni pre¢:
de bodo kralja umorili, »Oh, zdaj je moj Ludvik prec!«
Francozi tako reko, L N

9. »Kralja no¢mo ve¢ imeti,
Ludvik kraljeval ne bo. . . Ce
mi le ho¢mo frej Ziveti,

3. Varest so ga peljali, saj smo mi modre glavé
purgarji so svet derzali, za regirat dezelé!«
Ludvik kralj more umret, .

10. Zgodlo se je blo kmalo:
nam bo boljsi kot popred. kralja so venkaj peljali,

4. Ludvik v'jeci prebiva Z njim gre dost tavzent ljudi
ino solze preliva, Francozi neusmiljeni.
nobenga trota tam ga né, 1. Zacel je slovo jemati
$e kraljica k' njem ne smé. . . L

ino k smerti se perpravljati,

5. Ludvik v'jec zaluje tacas je bil hrum strasan,
ino le to spremisljuje: kakor de bi bil sodnji dan.
»Pred sim bil kralj imenvan, . -

12.  Kralja so ven perpeljali
zdaj sim od vseh zanicvan. . L1
ino so ga ob glavo djali.

6. Vzel so mi kraljevo krono, Eden je glavo pobral,
odstavli me od trona, polk'jo kaze ino prav.
zdaj pa Se drugac ne bo, 13. »Nate, to imate glavo
da bom mogel dat glavo.« . .

nasga kralja to pravo!
7. »Kralja no¢mo vec imeti, To je nas zadnji kralj bil,

mi pa ho¢mo frej Ziveti,

ker je tukaj kri prelil.«
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14. Kaj so Se Francozi strili, 17.  Pred ste bli dobri Kristjani,
$e Kraljico so umorili. zdaj ste hudobni Terani,
Pustil so dvoje otrok, saj ste tega urzah vi,
tiste pa potrostaj Bog. da je tolk prelite kervi.

15. O, vi neizreceni Terani, 18. Strasna vojska ta nam kaze,
kaj pa bode enkrat z' vami, to je vse teranstvo vase,
ker se ne bojte Boga, de tolkajn lepih ljudi
saj ste ze vredni pekla. francoska vojska umori.

16. Kralja, kraljico ste umorili, 19. Bog pa zdaj Franca vari,
pravo vero zatajili. Francoza pa mo¢no udari
Gorje vam ga bode zdaj, s tvojo mogoc¢no roko,
gorje vam na vekomaj. de vojska koncana bo.

(NUK Ms 483: 35-38)

Za nastanek teh pesmi so bili nedvomno odlo¢ilni tuji vzori, pri ¢emer pa ni
jasno, ali so kot predloge sluzile ze obstojece pesmi ali pa so domaci ustvarjalci na
podlagi novic ustvarili pesem in jo trzili. Ni pa povsem izklju¢ena moznost, da
bi poleg domacih sejmarskih pevcev taksne pesmi lahko sirili pevci od drugod,
torej tuji sejmarski pevci.

V nasprotju s pesmimi o bojih s Turki so zbiralci, predvsem pa usmerjevalci
zbiranja, pesmi o novejsih zgodovinskih dogodkih razumeli kot »umetne«: v
njih so prepoznavali delo bolj razgledanih avtorjev, hkrati pa tudi ustvarjalnost
po narodilu. Strekelj je te pesmi dosledno izlo¢al, nekatere od njih pa je uvrstil
v dodatek k stanovskim pesmim, tako kot v drugih dodatkih, samo z zacetni-
mi verzi. Tematika, ki jo nakazujejo, dokazuje obstoj pesmi o zgodovinskih
dogodkih, hkrati pa tudi njihovo obves¢evalno vlogo. Pesem o jakobincih se je
na primer zacela z jasno izrazenim stali$¢em do revolucionarjev:

Antikristjan je gori vstal,
svoje jogre je venkaj poslal ... (SNP 4.1908-1923: 214)

Da so te pesmi kot politicne novice peli $e pozneje, kazejo variante pesmi
Smert kralja Ludvika: razli¢ni zacetki kazejo na oddaljenost od ¢asa dogodka,
saj se pesmi namesto z »Dve lejti« zacenjajo z »Tri leta«, »Pet let«, »Dvanajst let«
(SNP 4.1908-1923: 215), odvisno od tega, kdaj je pesemsko obvestilo o dogodku
prislo med ljudi. V posredovanih oblikah so ljudje pesmi o smrti kralja Ludvika
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tudi ohranili, vendar variantnost in ohranjanje pesmi nista prepricala Karla
Streklja, da bi jih uvrstil v zbirko.#

Pesmi o pomembnih ukrepih in o posledicah, ki so jih povzro¢ili, so torej
ljudi na podeZelju obvescali o spremembah in o posebnih usodah. Ce so spre-
membe globoko posegle v javno Zivljenje in v Zivljenje posameznikov, so se pesmi
o njih ustalile med ljudmi in sprozile nastajanje novih variant. V teh spremembah
pa je v zavesti preprostih ljudi poleg Dunaja, od koder so prihajali vladni odloki,
in Gradca, povezanega z vojaskimi novicami, posebno mesto zacela dobivati
tudi Ljubljana, med preprostimi ljudmi vedno bolj znana zaradi obsodb, ki so
se ohranile v pesemskem izro¢ilu. Med temi je imela posebno mesto pesem o
Urski, ki je bila zaradi detomora obsojena na smrt.

Ljubljana med letoma 1690 in 1800; na levi je vidno morisce Friskovec, prepoznavno po velikem
krizu. (Prospekt Ljubljane, glavnega mesta Kranjske. NUK)

Da se pesem o detomorilki Urski nanasa na resni¢ni dogodek, je dokazal
zapis v racunski knjigi mestnega sodis¢a v Ljubljani: 22. oktobra 1766 je namre¢
izpri¢ana usmrtitev za detomor obsojene Urse Mandlovke (Kumer 1990: 407;
Golez Kaucic 2018: 265-266), pesem o njeni usmrtitvi pa je odmevala v tevilnih

¥ Podobne variante so se ohranile tudi pri pesmi o razpustu samostana Sti¢na (SNP 4. 1908-
1923: 216, $t. 44[b]).
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Nezakonska mati
umori svoje dete
(GNI OSNP 3927)

variantah (SLP 5. 2007: 714-770; GoleZ Kauci¢ 2018: 292-293). Avtorstvo pesmi
ni jasno, saj je lahko nastala v Ljubljani ali v njeni okolici, mnozica variant pa
naj bi dokazovala Sirjenje v ustnem izrocilu (Kumer 1990: 408). Izraz »nove
cajtenge«, navzo¢ v nekaterih pesemskih variantah, nakazuje uradno objavo
razglasa (nav. delo: 407).

Zgodba »o lepi Ursiki, katero so na Friskovcu ob glavo dejali«, je pri ljudeh
zbujala socutje. Sedemnajstletna Ursika, »najlepse dekle pod Sempeterskim
zvonom, ki je zanosila s hlapcem Jurjem, je svojega novorojenega sina umorila,
»boje¢ se tedanjih strogih cerkvenih kaznij«: po glavni nedeljski masi je morala
nezakonska mati namre¢ bosa stati pred vrati éempeterske cerkve, ostriZena, z
dojenckom v narocju in z goreco sveco v rokah, izpostavljena javnemu zasramo-
vanju in udarcem s palico (Podkrajsek 1895: 517). Medtem ko so usmrtitve kot
»spektakli groze« (Studen 2004: 72) ve¢inoma sprozale v ljudeh privoscljivost, je
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Urskina smrt izzvala socutje: »Ves narod je jokal na glas, ko so vedli krasno obso-
jenko venkaj na Friskovec v smrt, ter prosil milosti« (Podkrajsek 1895: 516-517).

Urskina zgodba je v $irSem okolju sprozila nasprotujoca si odziva, kar se
kaze tudi v pesemskih variantah: variante, ki se zacenjajo z »Nekaj novega
sem zvedel«, njeno usodo razglasajo kot novico, ki jo je pevec lahko trzil, in
kot svarilni zgled, medtem ko so variante, ki Ur§ko neposredno nagovarjajo,
izraz socutja do mladega dekleta, ki je v stiski umorilo novorojencka. Tudi te
variante so se hitro irile, saj jih je Stanko Vraz na Stajerskem zapisal ze pred
letom 1839 (SLP 5. 2007: 714), ena je bila pred 1. svetovno vojno zapisana celo v
Prekmurju (nav. delo : 729-730). Variante, ki se z za¢etkom »Nekaj novega sem
zvedel« ali pa z omembo »novih cajteng« osredoto¢ajo na novico, so bile znane
v vecini slovenskih pokrajin — na Stajerskem, Gorenjskem, Dolenjskem, v Beli
krajini, na Notranjskem (prim. Kumer 1990: 403) in na Primorskem (nav. delo:
738-741). Razli¢ice, v katerih je izrazeno socutje, pa so bile razsirjene predvsem
v osrednjeslovenskem obmocju, od Tuhinjske doline do Iga, torej tam, kjer so
imeli ljudje z dogodki v Ljubljani ve¢ neposrednih stikov:

1. Kajje tebi, mlada Urska, 5. »Jest sem Ze vezil prejela
kaj je tebi, deklica? k' sem vmorila sineka,
al' boli te glav'ca tvoja, k' sm za planke ga zakopala
al' te trese mrzlica? za planké Zrjavovel«

2. »Ne boli me glav'ca moja, 6.  Ursko frajmanu 'zrocijo
me ne trese mrzlica, de je za obesit' j'ma.
pa boli me srce moje, Frajman je pa Ursko vprasov:
k' sem vmorila sineka. »Hoce$ moja frava bit'?

3. Zaplanké ga zakopala, 7. Ce ti bode$ moja frava,
za planké Zrjavove, pa ne bos obeSenal«
lepo sem imé mu dala »Ko b'jest tvoja frava bila,
lub'ga svet'ga Jakopal« bila bi frdamana.

4. Matjipa vezil prinese 8.  Rajsi hocem smrt storiti,
glih na svete Ursle dan; bom z Jezusom vecerjalal«
Urska pa vezilo vzame, (GNTOSNP 3927)

in ga mater' nazaj da:
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Socutje do Urske, ki je v stiski umorila otroka, se je ohranjalo kljub sicersnji
moralni obsodbi detomora in kljub verovanju v movje, mavje, navje, v navzo¢nost
dus nerojenih oziroma nekrscenih otrok: ljudje so verjeli, da te duse v podobi
pticev letajo po zraku, v iskanju odresitve oziroma krsta velikokrat pono¢i pri-
dejo med bivalisca, pri tem pa Zvizgajo in javkajo. V primestnem okolju so bile
ob koncu 18. stoletja nesrecne usode posameznikov veliko bolj odmevne kot to
verovanje, le Friskovcu so se ljudje ponoci vedno izogibali.
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»NA NOVO JE IZSLO VELIKO
PODOB« - VLOGA LETAKOV IN
DRUGIH DROBNIH TISKOV PRI
SIRJENJU PESEMSKIH SPOROCIL

V nizu razli¢nih nac¢inov obvescanja so letaki pomenili pomembno novost, ob
njih pa so se ohranjali starejsi nosilci sporocil. Na dolocene dogodke in nevar-
nosti so ljudi opozarjala znamenja ob poteh, ki so pripovedovala o raznih nesre-
¢ah, v¢asih pa so bila opremljena tudi s pisnimi sporo¢ili: na Ljubelju je bil na
primer ob sliki ponesrecenca, ki je padel s skale, napis: »Dol padel, ubil, smrt
sturil, plaz zasul« (Gaber 1937: 183).

Namen teh upodobitev in zapisov na lesenih tablah je bil, da bi se ljudje
ponesrecencev spomnili v molitvi. Tabla na eni izmed rateskih hi$ je na primer
spominjala na smrt treh gospodarjev, ki jih je marca leta 1853 zasul snezni plaz.
Poleg zavetnikov ponesrecencev je bilo na njej upodobljeno resevanje izpod
plazu, ob slikah pa je bil napis, ki je vabil k molitvi za rajne: »Skosi nadloge tega
$ivljenja smo poklizani od Gospoda; kir on nam pravi: Pridite vi brumni inu
svesti hlapci v $ivlejne moje, kir jest vam imam Se od vekoma perpraulenu. Tudi
usi memgredioci Bratje inu Sestre prosmo mi vas: molite ino prosite Gospoda
sa nas, tudi bomo sa vse vas. / Tukaj so bli nesrecni Janes Petric, Janes Kavalar
inu Peter Benet ta 2. dan Su$ca 1853.« (Jersin 2016)

Pomembna sporocila o ozdravljenjih in drugih »dosezenih milostih in
dobrotah [...], o napadih Turkov in roparjev, o pozarih in povodnjih, o hudih
urah s strelo in o viharjih na morju, o kugi in lakoti ter o $ibi potresa« so bile
votivne podobe (Gaber 1937: 183). Med posebno zanimivimi sta bili bakrena
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plosca o bitki pri Sisku in votivna slika v cerkvici na Bregu pri Kranju iz leta 1717
z upodobitvijo procesije, ob kateri so se ljudje zaobljubili, da ne bodo nikoli ve¢
plesali. Pomembna pri¢evanja so posredovale tudi freske v nekaterih cerkvah in
&ebelnjaki po dezeli. Cebelnjak oziroma uljnjak je bil »nabozen in poucen, a tudi
vesel in hudomusen ter $aljiv ilustriran list« in je bil pravi predhodnik »listov s
podobami« (nav. delo: 183-184).

Poleg raznih tiskanih podob, ki so jih omogoc¢ili »reliefni ali izboceni kovi-
norezi«, lesorezi in »testeni tiske, je pred iznajdbo tiska s premi¢nimi ¢rkami
razmnoZevanje krajsih besedil — imen in molitvic - omogocal »tisk s plohom,
torej tisk z nepremi¢nimi, v desko vrezanimi ¢rkami. Tako so bile tiskane pred-
vsem apokrifne molitve za izganjanje hudi¢a in molitve »zoper coprnice in
hudiceve izkusnjave«, zoper strelo, strup, razbojnike in druge nesrece, in sicer v
latinskem, nemskem ali slovenskem jeziku. Nekatere so bile namenjene zauzitju
in so bile tiskane kot podobice za poziranje, saj naj bi u¢inkovale predvsem v
¢loveski notranjosti, posamezne pa so izdelovali tudi iz platna, jih premazali
z lahko gorljivimi snovmi in jih posuli z diSe¢imi semeni in s kadilom, da so
se ljudje z njimi lahko pokadili. »Tisk s plohom« se je zelo dolgo ohranil pri
»porcijunkulskih listkih«, povezanih s porcijunkulskimi odpustki, oziroma pri
»his$nih zegnih«, ki so jih ljudje prinasali z romanj. (Gaber 1937: 185) Vrednost
teh tiskov ni bila le v sporo¢ilu, ki so ga prenasali, temve¢ v duhovni mo¢i, ki
so jo ljudje cutili v njih.

V nasprotju s tem so letaki prenasali le sporocila, ki so se v nekaterih pri-
merih ohranila kot pesemske pripovedi. Pri¢evanja o letakih na Slovenskem
so razmeroma skromna. Njihova materialna vrednost je bila v ¢asu nakupa zelo
nizka, kar oznacuje izraz pogrosni tisk: pesemski letak je namre¢ veljal pet kraj-
carjev (Suchy 1928: 92-93), torej en gros. Ker so bili poceni, so jih ljudje hranili
le, dokler so bili zanje zanimivi. Pogosteje so hranili letake s posebno duhovno
vrednostjo, pa $e te so vstavljali v knjige, predvsem v molitvenike, kjer so se redko
obdrzali. Poleg tega so bili letaki tezje opazni za raziskovalce, raziskovalcem
ljudske pesmi pa se niso zdeli pomembni, saj to gradivo ni bilo razpoznano ne
kot ljudsko in ne kot izraz umetnigkih hotenj. Redki ohranjeni letaki, dokazi o
natisih nekaterih pesmi na letakih in izrazi »nove cajtenge« v nekaterih pesmih
pa kljub temu dokazujejo pomen letakov tudi na Slovenskem.
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Vsebina letakov je bila raznovrstna.*® Poleg taksnih z naboZno vsebino
(Smolik 1963; Pregelj 2018: 172) so na letakih Sirili obvestila, bodisi kot oglase za
razne tiske kot oblastvene odloke, slavilna besedila, nekatera obvestila o poseb-
nih dogodkih, na primer porocilo o turskem obleganju in zavzetju Metlike leta
1578 (Reisp 2001: 35). Med njimi ima posebno mesto pesemski letak o lizbon-
skem potresu leta 1755 (Gspan 1978: 171). Z letaki so $irili razli¢na propagandna
sporocila, kot na primer pesmi za mobilizacijo vojakov, slavilna, vzgojna in
priloznostna besedila in novicarska porocila.

Upesnjene zgodbe o umorih in o posledicah hudodelstev, imenovane mori-
tati, so bile novicarska sporocila, ki so nakazovala mnozi¢no produkcijo oziroma
tisk za prodajo. Ta tisk s predstavami o ljudskih pesmih dolgo ni bil zdruzljiv.
Pesmi o umorih oziroma letake z njihovo vsebino so razsirjali sejmarski pevci,
imenovani moritatlerji oziroma benkelzengerji, »potujoci kro$njarji in gluma-
i« (Cevce 1962: 131). Ti so po sejmih »razpecavali« tudi druge »novice s prizori
nenavadnih dogodkov, prikazni, hudodelstev« (prav tam).

Na sejmih so vznemirljive zgodbe prikazovali tudi s kukalci, omaricami,
kjer so se skozi kukala in stereoskope dokaj plasticno videle slike raznih krajev
in dogodkov. Taks$na kukalca so imeli tudi premoznejsi po domovih. Kukala so
se vecala in so segla vse do t. i. panoram in »panoptikov« z vo§¢enimi in celo
premic¢nimi figurami. Ob slikah je bila potrebna razlaga, ki je dopolnjevala
vizualno predstavitev novic. (Gaber 1937: 193)

Prav posebno predstavitev novic pa so na sejmih ali na drugih zbiralisc¢ih
omogocale upodobitve zgodb na velikih platnih, s katerimi so pevci dopol-
njevali pesmi z vznemirljivo vsebino: mnozici, ki je poslusala pevca, so podobe
olajdevale razumevanje in krepile uc¢inek zgodbe. Da so tudi pri nas na sejmih
petje taksnih zgodb spremljali s kazanjem slik na tablah, dokazujejo zapisi iz ¢asa
med obema vojnama (Funtek 1922: 710; Suchy 1928: 92-93; Cerar 1930: 109-110).
Spomin na povezovanje »petih novin« z »novinami v podobi« je bil navzoc¢ tudi
ob prvi razstavi slovenskega novinarstva: »Prej omenjeni pevci moritatov so
mnozici gledalcev tudi kazali na velika platna naslikane podobe s prizori petih
pesmi« (Gaber 1937: 183). Kot kaze slika zgodbe svetega Primoza in Felicijana iz
cerkve svetega Primoza nad Kamnikom, pa so podobne upodobitve najverjetneje
spremljale tudi petje zgodb ob velikih cerkvenih shodih.

8 Na njihovo vsebinsko raznolikost kaze klasifikacija Barbare Pregelj (2018: 169-179).
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Zgodbe, predstavljene s pesmijo, so trajneje ohranjali letaki. Preprostim
ljudem v manj$ih mestih in podezelskim obiskovalcem sejmov so bile upodo-
bitve na letakih razmeroma dostopne. Letak, tiskan na enem listu, so imenovali
samec (Kotnik 1952: 100), pogosto pa so kot oznako za novicarski letak uporabljali
kar nemsko besedo »Flugblatt« (Cevc 1962: 131). Ohranjeni letaki opozarjajo na
zgodnjo povezanost Sirjenja pesemskih sporocil z letaki, hkrati pa na pomen
drobnih tiskov tudi med Slovenci.

Upodobitve oziroma ubeseditve grozljivih in nenavadnih dogodkov na
letakih niso bile namenjene sami predstavitvi zgodbe, temvec so bile primer,
ilustracija dolo¢enih zgledov in nacel (Cheesman 1994: 11), zakljucevale pa so se
z moralnim naukom (nav. delo: 14). Ob tem so bili letaki izpostavljeni hitremu
pozabljanju: upesnjene zgodbe, natisnjene na letakih, so ob naslednjem sejmu
zamenjale nove, ki so prinasale aktualne novice iz »¢rne kronike«.

Tako kot so sporocila s Slovenskega posiljali v druge dezele, predvsem vesti
o dogajanju na Turskem, tako so bile na slovenskem trgu na voljo publikacije,
natisnjene drugod. Leta 1725 je bila v Augsburgu natisnjena Nova Crainska Pra-
tica, Na lejtu 1726, prva po Trubarjevem koledarju za leto 1557. Odtlej je pratika
izhajala vsako leto pri raznih ljubljanskih tiskarjih (Gaber 1937: 194). V¢asih pa
so drugod vnovi¢ iz§la sporocila s slovenskega obmogja: letak Kristofa iz Cedada
z opisom nenavadnega prizora na nebu, ki so ga januarja leta 1664 pri Vrhniki
doziveli ocetje kapucini, je izSel tudi v Niirnbergu (Reisp 2001: 53-58).

Nekateri tiski so mo¢no vplivali na prenasanje dolo¢enih besedil: Duhouna
branua, leta 1740 tiskana v Kolnu (Pukl 2013: 235), oziroma Duhovna bramba,
ki je bila okrog leta 1810 tiskana v Mainzu, je vsebovala »hasnovitne Zegne ino
nja, leta 1749 tiskani v Benetkah, pa se je ohranil tudi zapis pesmi BoZja muc se
bo srdila (Smolik 1963: 21). Potrebe po tisku so bile povezane tudi s ¢as¢enjem
svetnikov: o boZji poti na Veseli gori pri St. Rupertu je v katehetski biblioteki
jezuitskega reda na Dunaju leta 1745 izSel letak, podoben letakom iz 16. stoletja,
podobni letaki in drugi drobni tiski pa so bili v tem ¢asu natisnjeni tudi v Lju-
bljani, Trstu, Gorici in Gradcu (Gaber 1937: 218-220).

V slovenske dezele so kramarji, guzirji*® iz Nadiskih dolin, vsaj od leta 1750
prinasali tiske podjetja Remondini, ki je delovalo v kraju Bassano del Grappa,

* Izraz izhaja iz nemske besede »hausierenc, ki oznacuje prodajo izdelkov po hisah. Prvotni
pomen je poimenovanju dala nemska beseda »das Haus, hisa.
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in razno blago avstrijskih proizvajalcev. Od jeseni do zacetka pomladi, ko je
bilo na kmetijah najmanj dela, so se moski odpravljali na Balkan ter v Srednjo
in Vzhodno Evropo prodajat knjige, tiskovine, tapetni papir in drobne okrasne
predmete avstrijskih proizvajalcev. Leta 1781 je bilo devetintrideset vodij prodaje,
ki so prejemali predujem za potovalne stroske, carino, potne liste in zajetno
koli¢ino blaga, ve¢inoma ve¢ kot tri tiso¢ enot, in se zavezali, da bodo ob vrnitvi
poravnali racun od prodanega in neprodanega blaga. Zanje so s svojim premo-
zenjem jamcili porotniki, ki so ob navzocnosti zastopnikov ali pooblas¢encev
dobaviteljev podpisali notarske pogodbe. (Zanini 2009: 69) Za porok so bile
vec¢inoma Zenske, ki so morale odgovarjati za dolgove sorodnikov; Zenske same
niso bile med guzirji (nav. delo: 77, 79).

Vodjem prodaje so se pridruzili kramarji, sorodniki in sovas¢ani. Med potjo
so se ¢im bolj razpriili, da bi zajeli ¢im vecje obmocje in se hkrati izognili med-
sebojni konkurenci. Od leta 1766 pa je v Spetru delovala podruznica, od koder so
odposiljali blago v Ljubljano, Zagreb, na Reko, v Pecs, Pesto in Bratislavo. Tovore
so prevazali po cestah vzdolz Save, Drave, Donave in Tise, po vsej Ogrski, do
Moravske, Galicije in Transilvanije (Zanini 2009: 69).

MoZje so bili na teh poteh v stalni nevarnosti: od Slovencev iz Spetra, ki so
hodili na pot kot potujoci prodajalci, guzirji, je med letoma 1790 in 1843 na tujem
umrlo vsaj sto moz, pri cemer tisti, ki so umrli v pravoslavnih ali muslimanskih
dezelah, niso bili vklju¢eni: nekateri so postali zrtve roparskih napadov, umirali
so zaradi nesre¢ na poti, kot so bile utopitve, posamezniki pa so na poti obupali
(nav. delo: 71-73).

V prvi polovici 19. stoletja so poti z izdelki iz te tiskarne proti severu vodile
do Linza, Gradca, Dunaja, Bratislave in drugam, najprometnejsa pot je vodila od
slovenskih dezel do Banata in danasnje Romunije, tretja pa je vodila proti Pecsu
do Budimpeste in Ukrajine (Zanini 2009: 72). Nabozne tiskovine so se nanasale
na razli¢na ¢ascenja, vezana na prostor od Amerike do »Moskovije«, prodajali
pa so tudi slike iz »narobe sveta« in Indije Koromandije. Izdelki so bili tiskani v
zivopisanih barvah, hkrati pa so bili dovolj poceni. Vrednost tega blaga oziroma
podob, »vrezanih v lesu, pomazanih in zapackanih z barvami ter vtisnjenih v
tako imenovani odpadni papir, je bila zelo nizka. (Nav. delo: 70)

Drobni tiski z novicami in drugimi vznemirljivimi zgodbami ali zgodbami
zabavne vsebine so na Slovensko prihajali tudi s Ceskega oziroma z Moravske-
ga. Poleg naboznih pesmi in svetniskih legend so bile med temi tiski zabavne
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pesemske zgodbe in parodije. Na prenos dolocenih vsebin preko letakov kaze
na primer Pesem o Adamu in Evi. Pesem o stvarjanju prvega ¢loveka, Ked' Pdn
Boh v raji Adama stvoril, je kot parodija duhovnih pesmi znana tudi iz slova-
$kega izrocila (Droppova in Krekovicova 2010: 68-69). V slovenskih razli¢icah
je zgodba bolj razclenjena in parodija jasnejsa, saj se Adam dvakrat obrne na
Boga: prvi¢, tako kot v slovaski varianti, z Zeljo, naj mu ustvari Zene iz vseh reber,
drugic - ¢ez nekaj ¢asa - pa s pro$njo, naj mu rebro, iz katerega mu je ustvaril
Evo, da nazaj. Taks$na je tudi varianta iz Planine pri Sevnici:

1. KojeljubiBog ta svet ustvaril,
z ribam, pticam ga je On obdaril,
postavil je Se Adama vmes,
da bi bil svet popoln ves.

2. Ko drugi dan Bog Adama uprasa,
kako se on v zivljenju kaj ponasa,
potozi zalosten mu moz Adam:
»Slabo zame, ker sem vedno sam.«

3. Bog Adamu pa hitro rad pomaga,
da spanec tezki hitro ga premaga,
izdere rebra van mu iz strani,
glej, Ze Eva tu pred njim stoji.

4. Ko cez teden dni Bog Adama uprasa,
kako se on z Evo kaj ponasa:
»lzderi Ti vsa rebra meni ven,

ustvari mnogo, mnogo takih Zen.«

5. Ko ez nekaj ¢asa Bog Adama spet uprasa,
kako se on z Evo kaj ponasa,
potozi zalosten mu prav bridko
in mu razlozi vse tako:

6. »Jaz pred Zeno nimam nikdar mira,
ona se z mano noc in dan prepira,
posilem ona hlace ¢e nosit,
saj do grla sem te Eve sit.
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»Na novo je izslo veliko podob« — Vloga letakov in drugih drobnih tiskov pri Sirjenju pesemskih sporocil

7. Posedala bi, dremala in spala,
namesto da bi kuhala, $ivala in prala,
$e zvecer, ko se k pocitk podam,
$e postlati si jaz moram sam.

8.  Preljubi Bog me resi tega kriza,
kaj mi pomaga sreca paradiza,
zato te prosim, usmiljeni Gospod,
deni rebro meni zopet not.

9. Nato nasmehne se Gospod in pravi:
»Saj ti verjamem, saj si Ze siv po glavi,
za pokoro mora$ Evo ti imet,
z njo prav pridno mnozit gre$ni svet.« (GNIR 15.899)

Med zabavne vsebine so sodile odmevne upodobitve »narobe sveta«, v
katerem so zivali prevzemale cloveske vloge oziroma sta bili v njih vlogi zrtve
in lovca zamenjani (Till 1985: 72, 81), ali pa groteskne upodobitve, kot na primer
lik fantasti¢ne ptice (nav. delo: 47), znan tudi na Zahodu (Cevc 1962: 121-127; Till
1985: 46). Na Slovenskem se je motivika »narobe sveta« na panjskih kon¢nicah
ustalila predvsem kot lovéev pogreb, odmeven tudi v pesemskem izroc¢ilu in na
panjskih kon¢nicah (Golez Kaucic 2002: 36-37; Golez Kaucic¢ 2018: 319-327). Tudi
pesem Zivalska svatba, zelo razsirjena v evropskem prostoru (Golez Kauci¢ 2002:
37), je znana kot besedna upodobitev »narobe sveta« (Droppova in Krekovi¢ova
2010: 387-390). Na Slovenskem je motiv zivalske svatbe dobil $tevilne razlicice,
vezane na razli¢ne Zivali (SNP 1. 1895-1898: 802-815). Petje teh pesmi kaze na
godce kot prenasalce zabavnega izrocila: godci so namre¢ skrbeli za zabavo na
svatbah, te pesmi pa so ljudi zabavale, ne da bi prizadele koga od navzocih svatov.

Motivi »narobe sveta« in zivalske svatbe opozarjajo na sorodnosti z izro¢ilom
ilustriranih letakov, slikanic, imenovanih lubok, ki so bili razsirjeni predvsem
v Rusiji (Stepanowna Sytowa 1984; Chuchvaha 2019) in v Ukrajini (Voloshenko
2019). Izraz lubok je najverjetneje povezan z lipovim li¢jem, ki ga je bilo mogoce
uporabiti za odtis motiva; v nekaterih delih Rusije pojem oznacuje lesene descice,
uporabljene za isti namen (Stepanowna Sytowa 1984: 6).

Na Slovenskem so — v nasprotju z »luboki« — poslikane lesene descice upo-
rabljali kot panjske kon¢nice. Upodabljali so najrazli¢nejse motive — na panjskih
kon¢nicah jih je mogoce najti vec kot Seststo —, motivika pa je izrazito figuralna
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(Makarovic in Rogelj Skafar 2000: 28). V 18. in v prvi polovici 19. stoletja so na
panjskih kon¢nicah prevladovali nabozni motivi, med posvetnimi je bila zelo
razsirjena upodobitev Pegama in Lambergarja. Iz tega obdobja je motiv zivali,
ki nesejo lovca k pogrebu, znan kot nenavaden posvetni motiv; ta prizor sodi
v evropsko skupino upodobitev, ki kazejo »narobe svet« (Makarovi¢ in Rogelj
Skafar 2000: 30; prim. Golez Kauci¢ 2002: 25-27), motiv pa je razumljen tudi
kot opozorilo na eti¢ne razseznosti ravnanja ¢loveka z zivalmi (Golez Kauci¢
2018: 329). Prenos motiva, znanega v $irSem evropskem prostoru, na panjsko
kon¢nico kaze tudi upodobitev mrtvaske ptice. Prav tisk tega motiva na letaku
kaze na neposredni vpliv letakov na poslikavo panjskih koné¢nic (prim. Ceve
1962: 128-131).

Na panjske kon¢nice pa so presli celo motivi iz knjiznih objav, kot je bila
zgodba o sveti Genovefi. Zgodba je kot prevod iz nems¢ine, ki ga pripisujejo Pavlu
Knoblu, leta 1801 izsla v knjiZici z naslovom Ena lepa, lubezniva inu branja vredna
historia od Grafnje Genofefe (Glonar 1928). Panjske kon¢nice so tako dopolnjevale
ponudbo, ki jo je nudil tisk, in krepile prenasanje sporocil pripovednih pesmi
in nekaterih tiskanih zgodb.

Likovne upodobitve so torej lahko spremljale tiskana besedila, lahko pa
so tiskana besedila v likovna sporocila, predvsem na panjske kon¢nice, presla
pozneje. S tem prenosom so bila lazje dostopna nepismenim, hkrati pa so bila
trajnejsa in cenejsa.

Tisk je na Slovenskem vnovi¢ postal pomembnejsi ob koncu 17. stoletja. Od
leta 1678 je v Ljubljani delovalo odli¢no tiskarsko in knjigotrsko podjetje Janeza
Krstnika Mayrja iz Salzburga (Reisp 2001: 90). Podjetje je prevzel njegov sin
Jozef; njegova vdova,”® Ana Barbara Mayr, je natisnila zadnje tri zvezke pridig
Janeza Svetokriskega; prva dva sta bila natisnjena v Benetkah (Dular 2009: 402).
Mayrjeva tiskarna je s prodajo in porokami prisla v roke JoZefa Blasnika (ve¢
Grum 2017).

Na prelomu 18. in 19. stoletja so v Ljubljani delovale tri tiskarne, dvajset let
pozneje pa $tiri (Dular 2009: 402). V 18. stoletju je bil tudi na Slovenskem razcvet
tiska letakov, poleg tiska molitvenikov in pesmaric, in sicer predvsem letakov
verske vsebine. Natisnjena pesemska besedila so v skladu z rekatolizacijskimi
prizadevanji svarila pred grehom, klicala k pokori in kazala pot k posmrtni sredi,

0 Tiskarji so zaradi dela s svin¢enimi ¢rkami umirali mladi (Dular 2009: 402).
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Linhartovo pesem
Fantji! En lep cvet je ta
s0 8. februarja 1791
recitirali pri bene-
ficni predstavi igralke
Deimlerjeve. (Fantji!
Enlep cvet je fa. NUK)

velikokrat tudi v povezavi z zgledi svetnikov in z bratovs¢inami (Smolik 1963:
17-63) ali celo z naravnimi nesrecami, kot je bil lizbonski potres.

Pomembna obvestila so posami¢nim Zupnijam prinasala tudi uradna spo-
rocila skofov, pastirski listi. Po vsej Avstriji in v drugih delih Evrope je poseben
odziv dozivel pastirski list $kofa Karla Janeza Herbersteina, v katerem se je $kof
zavzel za reforme cesarja Jozefa II. Pomembna uradna sporocila, tiskana na
letakih, pa so bila obvestila o zlo¢inih, sodbah in usmrtitvah. V 18. stoletju so bili
ti letaki napisani v nems¢ini, v ¢asu francoske Ilirije pa so o usodi rokovnjacev
ljudi obvescali ze slovenski letaki. (Gaber 1937: 223)

Poleg teh letakov so tudi v Ljubljani skrivaj tiskali bakroreze spotakljive vse-
bine: leta 1798 so v stanovanju bakrorezca Weimanna v Trnovem nasli »razen 74
skrajno umazanih in nespodobnih bakrorezov tudi $e 65 plos¢ za take podobe«.
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Tiskar se je izgovarjal, da je te podobe prodajal »v stiski za Zivljenje, in sicer »le
resnim mozem, ve¢inoma vojakom«. (Mal 1957: 41)

Objavljanje letakov je bilo povezano tudi s posami¢nimi predstavami, in
sicer kot njihova napoved ali pa kot tisk pomembne vsebine v njih. Nekateri
ustvarjalci so bili pomembne osebnosti. Tako se je pri benefi¢ni predstavi igralke
Deimlerjeve 8. februarja 1791 deklamirala Linhartova pesem Fantji! En lep cvet
je ta, ki so jo §irili tudi s tiskanimi letaki (Kidri¢ 1929-1938: 268).

V drobni tisk so sodile $e druge objave: tiskarna Rozalije Eger je na primer
tiskala letake in vabila na gledaliske predstave, uradna obvestila upravnih orga-
nov, novoletna voscila, govore in slavilne pesmi (Dular 2009: 409). Izum litogra-
fije, tehnike prenosa slik preko kamna, je v prvi polovici 19. stoletja omogo¢il,
da so bile knjige opremljene z ve¢ ilustracijami, naraslo pa je $tevilo glasbenih
tiskov. Leta 1832 so postopek litografije zaceli uporabljati tudi v Ljubljani (nav.
delo: 404). Tiskarna Rozalije Eger je $tevilne drobne enostranske tiske oddala
kot obvezni izvod tedanji Licejski knjiznici (nav. delo: 409).

Zivahna tiskarska dejavnost, znacilna za obdobje od konca 18. stoletja naprej,
in tisk letakov sta se vsebinsko opirala na $tevilne drzavno pomembne dogod-
ke ali novice: poleg letakov z oblastvenimi odloki so novice ljudem prinasali
pesemski letaki o vojskah, o koncu vojn in drugih dogodkih, izjemoma pa
tudi o izidu pomembnega dela. Tako je 10. februarja leta 1806 v Ljubljani izsel
nemsko-slovenski knjigotrski prospekt, ki je porocal o izidu Vodnikove zbirke
Pesme za pokusino. (Reisp 2001: 170-178) Razglas navaja, kje so bile pesmi Ze
objavljene, hkrati pa nakazuje nacin ponarodevanja: »Oznanilo. Slovenci! Te dni
so bile natisnene pesme za pokusino. Ve¢ let ste eno po drugi brali v kalendrih,
pratikah inu novicah. One so vam bile vse¢, nekitirim ste vizo naredili, inu ste
nje radi peli.« (Nav. delo: 173)

Te novice pa so kmalu zamenjale pesmi o Napoleonovih vojskah. Stereoti-
pna podoba Francozov, kot jo je mo¢ prepoznati v ve¢ini teh pesmi, je nasledek
protifrancoske propagande, oprte tudi na tiste odmeve francoske revolucije, ki
so omenjali protiversko naravnanost revolucionarjev. Versko nasprotovanje je
Francoze v ljudskih predstavah namre¢ moc¢no priblizalo Turkom: Francoz je
zamenjal prej$njo podobo nevernika. (SNP 4. 1908-1924: 194)

S pesmimi so se v tem casu $irile vesti o pripravah na vojaske spopade, o
poteku vojn in izidu spopadov. Te pesmi so bile namenjene obves¢anju, $tevilne
vojaske pesmi, iz katerih je jasno razvidno, da so zlozene po narocilu, pa so bile
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Ena nova Pejsem od pokonceine te Voiske, natisnjena na enostransko tiskanem letaku, sanicu, je
bila namenjena obvescanju o zmagi nad Napoleonom. (Narodni muzej Slovenije, 5596)

Pesem od Napoleona, kot jo je zapela Neza Pirc. (GNI OSNP 8923)
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Pevka Neza Pirc z Goricice pri Thanu je ohranjala druzinsko godcevsko izrocilo, v katerem se je
ustalilo tudi nekdanje pesemsko obvescanje, vklju¢no s pesmijo o zmagi nad Napoleonom. (Neza
Pirc z otroki v zacetku 20. stoletja; izvirnik hrani Neza Vozel)

namenjene spodbujanju vojakov; protifrancoska propaganda in spodbujanje
avstrijskega patriotizma sta se naslonila tudi na pesem kot izredno ucinkovito
sredstvo za $irjenje idej. Na to med drugim opozarjata ohranjeni letak s pesmi-
jo Nova Brambovska pesem na zveste Gorence 1809 (Kotnik 1906: 91) in Pesim
Krajnskih Brambovcov per Banderskimu Zegnanji v' Lublani (Pregelj 2018: 176).

118



»Na novo je izslo veliko podob« — Vloga letakov in drugih drobnih tiskov pri Sirjenju pesemskih sporocil

S patentom, izdanim 8. junija leta 1808, je bila namre¢ ustanovljena dezelna
bramba, namenjena obrambi pred francosko vojsko. Brambovci so bili pripadniki
prostovoljnih avstrijskih vojaskih enot, ki so bile slabo oborozene, slabo izurjene
in le delno uniformirane. Oblast je na njihovo moralo skusala vplivati z upo-
rabo slovenskega jezika in s prepevanjem slovenskih vojaskih pesmi (Granda
1987). Ceprav je na Slovenskem - tako kot drugod po Evropi - vladal strah pred
Francozi, je ustanovitev dezelne brambe sprozila odpor proti obstojeci oblasti.
Ta odpor, predvsem upor proti prisilnemu lovu brambovcev, je imel svoj odziv
tudi v pesmih (SNP 4. 1908-1923: 34; prim. Kumer 1957: 17).

Se vecji odmev so imele pesmi o zmagi nad Napoleonom. Dve od njih sta
se po naklju¢ju ohranili tudi na letakih. Za prvo pesem, na letaku natisnjeno z
naslovom Ena nova Pejsem od pokonceine te Voiske, je iz poznejSega zapisa iz
Goricice pri Thanu razvidno, da se je z objavo na letaku §irila tudi med preprosto
prebivalstvo. Pesem se je vec kot stoletje ohranila skoraj nespremenjena. (Kumer
1976: 122-123).

Pri pesmi Vesela novica oznani se vam, ob zapisu leta 1910 poimenovani
Pesem od Napoleona, je na koncu ob podatkih o zapisovalcu in pevki pripis:
»Zapisal melodijo in besede prepisal Franc Kramar. Pela Neza Pirc Zena. Besede
iz neke stare zbirke« (GNT OSNP 8923). Pevka Neza Pirc, p. d. Stu¢kova Neza, je
bila iz druzine, ki je Zivela od pletenja slamnatih kit, prodaje slamnikov in god¢ev-
stva. Stu¢kovi z Goricice pri Thanu so bili godci, znani po iriem obmoéju med
Thanom in Kamnikom. Godcevstvo se je prenasalo iz roda v rod, v starem kovcku
pa so hranili razli¢éne pesmi. Da je bil med njimi tudi letak Ena nova Pejsem od
pokonceine te Voiske ali pa vsaj prepis tega letaka, kaze besedilo pesmi, ki jo je
zapela pevka: besedilo namrec le malenkostno odstopa od objave na letaku, na
primer z vkljucitvijo zdravice v 10. kitici in z domac¢im poimenovanjem cesarja:

Le v miru Zivimo,

Boga nar poprej

hvalimo, in pimo

zdravico vsi zdej!

NaSega oceta,

cesarja Franceta,

Boh ga nej zivi,

nej dovgo slavi! (GNI OSNP 8923)
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Novica o zmagi nad Napoleonom je torej med ljudi prisla s pesmijo, pri-
pisano tudi Pavlu Knoblu (Narodni muzej Slovenije, letak 5596), prenasalci pa
so bili v tem primeru godci. V ustni izvedbi se je pesem zakljucila z besedo
»amen«. Kot kaze sprememba v besedilu 10. kitice, so bili pomembni prostori
$irjenja pesemskih letakov poleg trgov in ulic tudi gostilne. To $e jasneje kaze
druga pesem iz tega ¢asa, natisnjena na letaku (Klobéar M. 2016a: 38-39), ki je
nazdravljala zmagi nad Napoleonom.

Notervzetje Mesta Pariza,
Inu cele Francozouske Duzela.
Na 31. Malitraven v' Lettu 1814

1. Natoci ga, povzdigni ga, en glazik zreliga vinca,
do kraja sprazni ga;
nas$ brat ni ta, sovrazimo ga, ktir nima v' serc veselja,
na dan tega praznika.

2. Koncano je, dognano je, junaskih Nemcom masvanje,
obluba je spolnena;
na tlih lezi, in' milo je¢i, Francoskiga Lintverna jeza,

sramota pevernena je.

3. Sanjali so, kricali so, gospodje bit celiga sveta,
golfali so cel svet;
al zdej bezé, v' soj dom hité, in' dajo na zadne Zovnirjam
estrajharskim v' réke Pariz.

4. Mogoc¢ni Pariz, prevzetni Pariz, premagajo nemske armade,
ponizno se more vdat;
tam Zvizgajo, tam vukajo, in' pledejo polni veselja,
de vdarjen je Bonapart.

5. Veselje za nas, Cast vsoka za res, prepevajo nemski junaki,
kralestvo Francosko je pre¢;

golfali so nas, vojskval' se ¢ez nas, al zdej so v'nasi oblasti,

cesarja nimajo vec.

6. Le pimo ga, nastavimo ga, spraznimo en glazik za drugim,
Franc Cesar naj dolgo Zzivi;
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in Shvarzenberg, junaski vojsak, ta pervi cele armade,
njegova cast vselej slovi.

7. Moskvitarski Car, premagan nigdar, in' cela njegova armada;
in' Wilhelm, Prejzovski kral;
tud' Bliher vojsak, in' vsaki kozak, nej bodo veseli, in sre¢ni,
na zdravje njih more pit' vsak'.

8. Se pimo en glaz, dost' stril' so za nas, Princ Wirtenberg, Parski Graf Wreda,
in' General Lihtenstein spet;
nej dolgo zivé, nej se veselé, k' so vergli iz trona Tirana,
resili od njega cel svet.

9. O Bog! Dej mo¢, in' pameti lug, skup' sklenenim serénim voj$akam,
Cesarju Francu nar pret;
njih cast, njih ime, kir tolko slové, ostane na ve¢no v' spomino,
dokler koncan bo svet.

Composita, & cantata Camnicii die 24. Aprilis 1814. (NUK GS17693)

Nekatera daljsa vzgojno naravnana ali poucna sporocila so se $irila tudi
s knjiznimi objavami. Duhovnik, vzgojitelj, literarni in glasbeni ustvarjalec
Leopold Volkmer se je v knjizici Hvala kmetizhkega stana ino tobazhie trave v
dveh pesmah sapoiena oprl na izrocilo oglasanja, kot so ga poznali tudi sejmarski
pevci. V posvetilu je namrec zapisal: »Vsaka dobra Re¢ se sama hvali; pa ne vsaki
spozna, da je dobra, ¢i se njemi ne pove.« (Volkmer 1807)

Zelo jasno izrazanje osebnih stalis¢ do druzbenega dogajanja, oprto na
letake kot posrednike sporocil, so omogocali paskvili.* Na ta pojav je s svojim
zapisom o paskvilih, o pamfletih, ki so jih lepili v Ljubljani, opozoril poljski
raziskovalec in zbiralec slovenskega pesemskega izroc¢ila Emil Korytko. V pismu
star§em je 9. aprila 1837, torej dobra dva meseca po prihodu v Ljubljano, izpo-
stavil druzbenokriti¢no pesnistvo, ki je zaznamovalo javno zivljenje v Ljubljani:

5! Izraz paskvili izhaja iz italijanske tradicije. »Govore¢i kip« Pasquino v Rimu je le eden od
kipov, ki so v 16. stoletju nastali kot izraz vnovi¢ne urbanizacije tega mesta. Nacin njihovega
»govora« so bili anonimni verzi, ki so jih me$¢ani lepili na njihov podstavek ali okoligke
zidove. V¢asih so bili drug z drugim v dialogu, v¢asih so naslavljali svet nasploh. Sem so sodila
tudi razli¢na porocila, podobna ¢asopisnim, ki so na opravljiv na¢in obravnavala neuradne
novice, na primer o papeskem dvoru. (Satz in Wood 2009: 32) Po letu 1527 je Pasquino postal
trobilo satiri¢nih komentarjev, uperjenih proti papeskim politikom, s ¢imer je izrazal stare
privilegije rimskega ljudstva (nav. delo: 33).
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»V vsakem kraju vlada druga¢na manija - tukaj je to paskvilomanija. Odkar sva
prisla sem, je bilo ze pet paskvilov na Zenske in moske. Na novo je izslo veliko
podob.« (Korytko 1983: 48)

Navada, da »so po mestnih zidovih lepili pesmi s satriri¢no vsebino na
razne osebnosti« (Slodnjak 1971: 121-124, 121-124), je bila torej razdirjena tudi v
Ljubljani. Satiri¢na ost je bila uperjena proti predstavnikom posvetne oblasti,
na primer proti guvernerju in policijskemu direktorju (prav tam), ob tem pa
tudi proti me$¢anom in njihovi morali (Kidri¢ 1933: 641-642). Prav iz tega ¢asa
se je ohranil primer taksne literature, in sicer PreSernova Nebeska procesija
(Slodnjak 1971: 121-124). Gre za jasno izrazeno obliko lokalne satire, v kateri se
je France Preseren odzval na »javno mnenje« o njegovem zivljenju, ki ga je imela
»v evidenci tudi ljubljanska policija«. Nemoralnost, ki so jo ocitali PreSernu, je
Prederen me§c¢anom vracal s kritiko zabaviS¢nih sredisc¢, po letu 1835 zgrajenih
ali obnovljenih v Ljubljani - zgraditve Kazine in Koloseja in obnovitve streli§¢a
v Streliski ulici in gledaliS¢a na Kongresnem trgu. (Kidri¢ 1933: 641-643) Pre-
$ernova satira, upodobljena v procesiji »novih nebe$¢anov iz ljubljanske skofije
pod vodstvom njenega prvega $kofa Kristofa Lambergarja« (nav. delo: 642), je
ob tem uperjena tudi proti moralni moci cerkvenih oblastnikov.

Za satiro, izrisano v PreSernovi Nebeski procesiji, je bilo »sprico ogabnih
praktik ljubljanske cenzure v dobi absolutisticne domisljavosti Franca I.« nemo-
goce misliti na objavo pesmi v tisku (Kidric¢ 1933: 644), zato je PreSeren »sam [.. ]
iskal drugih poti za popularizacijo Nebeske procesije«. Po pricevanju »dijaka«
Ludovika Ravnikarja, $tudenta filozofije, je »pesnik prihajal v dijasko druzbo,
ki se je zbirala v gostilni pri ‘malem cesarju' v $entpeterskem predmestju, ter
jim precital 'veckrat kako novejso, jim Se neznano pesem,, n. pr. tudi Nebesko
procesijo« (Ljubljanski zvon 1900: 875; nav. po Kidri¢ 1933: 644). Nekateri, kot na
primer Anastasius Griin, pater Benvenut Crobath in Hieronim Ulrich, gras¢inski
oskrbnik na Bledu, so pesem dobili neposredno od Preserna.

Pesem se je sicer $irila s prepisi; med drugim so jo prepisovali tudi franci-
s$kani. Janez Trdina je o Sirjenju te PreSernove pesmi zapisal:

Ta pesem je romala v mnogih prepisih po vsej Ljubljani in nje okolici. Citala

se je skoro v vsaki hisi. V franciskanski samostan jo je prinesel PreSernov pri-

jatelj, pater Benvenut, in prepisali so si jo vsi patri. Isto tako tercijalke, ki so

znale ¢itati. Moja sorodnica Ana, ki je tudi slovela za jako sveto, je kupila prepis
'Nebeske procesije’ za en gros. (Derganc 1905: 588)
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Prepis Nebeske procesije so hranili tudi v gostilni Pri Jur¢ku na Gradiscu,
kamor je Preseren zahajal zaradi domace h¢ere Ane (Staroslav 1926: 43).

Za pisno Sirjenje pesmi in drugih besedil je bilo torej poleg tiskov zelo
pomembno tudi prepisovanje, in sicer tako v mestih kot na podezelju, le da je
bilo na podezelju do sredine 19. stoletja pismenih ljudi malo. Spomin na vaske
pisarje, ki so skrbeli za lokalno izrocilo, se je ohranil v Vipavski dolini. Pre-
pisovalci so bili najbolj znani na Koroskem, kjer so jih imenovali bukovniki.
Prepisovali so besedila z letakov in iz drugega drobnega tiska pa tudi iz knjig.
Razlogi za prepisovanje so bili prakti¢ni, predvsem kot ohranjanje pridobljenih
medicinskih, vremenskih in drugih znanj, eshatoloski, ki so izvirali iz Zelje po
pogledu v prihodnost, ljudskoliterarni, vezani predvsem na zgodbe, historije,
bogosluzni, ki so vkljucevali molitve, pesmi in zagovore in druga predkr§¢anska
besedila, in estetski, vezani na sodobno ustvarjalnost. Prepisovanje hkrati kaze
na to, za katere stvari so se ljudje najbolj zanimali. (Kotnik 1952: 100)

V stik s pisano ali tiskano besedo so tako vse pogosteje prihajali tudi pre-
prosti ljudje. Tisk pa je postal celo del njihovih najbolj osebnih obdarovanj. Na
sejmih in cerkvenih shodih so namrec prodajalcilectovih src kupce razveseljevali
z izdelki, ki so imeli vabljive ljubezenske ali hudomusne napise. Mladim so tako
napisi na lectovih srcih v¢asih pomagali izraziti, kaj so cutili:

Me siplje, me bode,
me glavca boli,

se ljubi perkaze,
bolezin meni.

Moja ljubca je zala
in dobrih ljudi,
ima lice rudece,

na smeh se derzi. (Napisi 1853)

Napisi z lectovih src so bili uporabni tudi za nagovore, kot so bile »kozje
molitvice, s katerimi so fantje zvecer pod okni deklet skusali doseci, da bi se
okno odprlo:

Oj Mina, oj Mina!

Kaj zmerej meZis,

saj vem, de me ljubis,

¢e ravno ti spis. (Napisi 1853)
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Nekateri napisi z lectovih src so kot preprosti pesemski letaki presli v ljud-
sko izrocilo.

Med ljudmi pa so ostajale tudi pesmi, ki so se - z letaki ali brez njih - Sirile
leta 1848. Pomembni dogodki tega ¢asa so namre¢ zahtevali hitro obvescanje.
Novica o revoluciji na Dunaju leta 1848 se je §irila z letaki in hkrati tudi s petjem.
Na obstoj letaka kaze prepis pesmi o odpravljenju tlake leta 1848:

1. Ljub'kmetic, bod' vesel, kdaj bo pod oknom vpu
kar si letos prejel! valpet grdu.

Bog ti je dal 2 nebes, 8.  Hramce in zidance
hval ga zares! mogli ste skazat vse,

2. En tavZent osemsto, desetnik o$abno stav,
zamirkej si zvesto, k je vince jemav.
voseminstirdeset, 9. Kmeti¢ odzad stoji
pise se let! milo se mu to stri.

3. Vadoce, cesar sam, Je gledan biv Se grdd,
prav': »Jaz roko vam dam! usmil se Bogu!

Kar vam moja milost stri, 10. Oh, to je zdaj vse pres,
vse obstoji ne bode nikdar vec!

4. JepriSel z nebes Cesar obljubo stri,
¢ez me svet Duh zares, on ne fali.
da je men dal to luc, 1. Je cesar potente dav,
prit vam k pomoc! kdor zna, jih je prebrav:

5. Tlaka ta je prec, kakor en oce skrbi
ne bos jo delal ve, za kmecke ljudi.
kolko tefav je blu, 12.  Se prav in govori:
vsmil se Bogu! Zaupaj men, kmetic ti!

6. Kdar truden ti nehas, Kdor t'’kaj drugac pove,
svoj delo dokoncas, vrjet se m' ne sme!
naj tvoja Zvinca lezi, 13.  Moj trden sklep je ta:
pocij se tud ti.« varvati kmetica,

7. Tud kmetic ves plasin
je ¢akal no¢ in dan,
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14. Je cesar kakor zid,
ne da se sprebrnit,
kdor ¢e po starem kopit,
dobilbo por.

15.  Zdaj flintce pokajo,
gospoda pa jokajo,
k kmeti¢ gre Ziher frej
s flintco napre;j.

16. Gospod je hud cez tu;
kmet ne bo ¢as imu!
Namest da b na tlako $u,
zajcka bo vbu!

Odpravienje kmecke
tlake I 1848. (GNI OSNP
7268b)

17.

18.

19.

Tud kmet'¢a veseli,
¢e on zajcka dobi,
mu seje pSenico, 7,
da zredi ga brz.

Cast, hvala z nagih ust
Bogu na Visokust,
ker je zdaj kmetic frej
od gospoda vsele;j.

Zapoj zdaj, moz in fant:
zivi cesar Ferdinand!
Daj mu Bog dolg zivet
tukaj na svet! Amen.
(GNIOSNP 7268a)
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Dolzina pesmi, pripomba »[p]repisal iz starega lista Franc Kramar« in dolenj-
sko narecje v tej varianti kazejo na tiskano predlogo, torej na letak. Jezikovna
raven zapisa kaze na to, da je bil avtor najverjetneje organist — Solmoster. Tokrat
je beseda »Amen« ohranjena v pisni varianti, kjer potrjuje miselni zakljucek
pesmi, medtem ko se je v razlicici te pesmi, ki jo je France Kramar leta 1910
zapisal v Vinjah pri Dolskem - zapela mu jo je nepismena Katarina Zupanci¢
(GNI OSNP 7268)>* — ta zaklju¢ek ni ohranil.

Pomembni politi¢ni dogodki, kot je bila revolucija leta 1848, so sprozili ve¢
pesemskih odzivov in verjetno tudi tiske razli¢nih letakov. Eno od pesmi, ki so
se navezovale na revolucionarno leto 1848, Pesemn od leta 1848, je zlozil organist
Franc Berlan. Pesem, tako kot prejsnja, prikazuje cesarja kot zascitnika kme-
tovih pravic, zemljiske gospdde pa kot izkorisc¢evalce; ob tem posebej poudarja
pravice, na novo dodeljene kmetom. Tudi iz Berlanove pesmi je razvidno, da so
kmetje med drugim pri¢akovali, da bodo odslej lahko prosto lovili divjad (GNI
OSNP 8929). Sanje o pravici do dobrin, ki si jih je lahko privoscila gospoda, pa
so bile kratkotrajne: kmalu so jih namre¢ razblinile vesti, ki so se Sirile s ¢asopisi.

2 Pesem je v Arhivu GNI shranjena pod isto $tevilko kot prej$nji Kramarjev zapis.
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»LE BERITE, BERITE, LUBI
SLOVENCI!« - CASOPISI IN
SPREMINJANJE PROMETA
IN KOMUNIKACIJ

Izdajanje ¢asopisja je ze od konca 18. stoletja dobivalo vse pomembnej$o vlogo
v sporocanju. Septembra leta 1707 je Janez Krstnik Mayr kot urednik, zaloznik
in tiskar v Ljubljani izdal prvi pravi periodi¢ni ¢asnik Wochentliche Ordinari-
Laybacher-Zeitungen. Za narocila in distribucijo je v celoti skrbela posta. (Dovi¢
2007: 54) Leto 1778 je zaznamoval zacetek izdajanja ¢asnika Laibacher Zeitung, ki
mu je med drugim sledila oglasom namenjena priloga Intelligenzblatt, leta 1797
pa so zacele izhajati tudi Vodnikove Lublanske novize. (Gaber 1937: 222-223)
Izdajanje Vodnikovih Lublanskih novic je v obves¢anje o uradnih dogodkih
prineslo pomembno spremembo, ¢eprav so casopise sprva §irili tako kot prej
obvestila na letakih (Dovi¢ 2007: 54). Lublanske novice so na primer porocale
o Napoleonovem postanku v Skofijski pala¢i v Ljubljani 28. aprila leta 1797 in o
njegovi poti v Trst (Reisp 2001: 153). Casnik je torej v Sirjenju uradnih obvestil
prevzel vlogo, ki so jo imeli tiskani razglasi, hkrati pa se je distribucija soocala
z enakimi problemi kot prej: »Ker so 27. dan Susca cesarske poste hoditi jenjale,
inu od nikoder ni¢ noviga zvedit nismo mogli; so tudi vse lublanske novice od
29. Su$ca noter do dones zastale. Kar je dozdej zamudeniga, bomo zanaprej
pocasi namestili, inu popisali, kar se je tukej godilo.« (Lublanske, 19. 5. 1797: 1)
Hkrati pa je ¢asnik nudil prostor drugim sporocilom, tudi pesemskim, s
tem pa je omogocil nov nacin $irjenja pesmi med ljudmi. Valentin Vodnik je
tako za zacetek leta 1797 v Lublanskih novicah objavil uvodno pesem, ki nakazuje

127



POSLUSAJTE $TIMO MOJO

smisel objavljanja novic v ¢asniku: s pesmijo je razlozil, da je sit povprasevanja
po novicah o sosedih in dogajanju po svetu in da bodo te vesti odslej prinasale
Lublanske novice:

1. Jekasa zavrela,
se terga kej nit?
Moj sosed, kaj dela,
sim barat Ze sit.

2. Al vumnosti jmajo
po svejti kej vec?
Al drujga kej znajo,
ko hruske sam pe¢?

3. Od tega Novice
Lublanske povdo;
za nov lejt potice
$e take ni blo. (Lublanske, 4. 1. 1797: 1-2)

Objava v ¢asniku je pesmi, tako kot dotlej objave na letakih in knjizne objave,
omogocila ponarodevanje. V Narodnih pesmih Koroskih Slovencev je bila tako pod
$tevilko 982 objavljena Stirivrsti¢nica, zapisana v Lipalji vasi v Kanalski dolini:

Al pameti majo

pa sovda kaj vec,

al drujga kaj znajo,

ko jabuka pec¢? (SNP 2. 1900-1803: 608/2532)

Ob nerazvitosti slovenskega mesc¢anstva so bila jezikovna in narodnostna
prizadevanja omejena le na ozji krog slovenskih preroditeljev, zato so po letu
1800 Lublanske novice zaradi premajhnega Stevila naro¢nikov prenehale izhajati
(Reisp 2001: 165).

Po Vodnikovih Novicah vse do leta 1849, ko so izsle Bleiweisove Kmetijske
in rokodelske novice, ni bilo slovenskega casnika (Lapajne 1937), potem pa so
bile Novice pet let edini slovenski list (nav. delo: 225-226). Njihovo $irjenje med
ljudmi je bilo postopno. Na slovenski periodicni tisk so se namrec tezko priva-
dili celo nekateri intelektualci, kot je bil Janez Trdina: » Novice' mene od kraja
niso dosti veselile, nekaj radi novih ¢rk, katere so se priporocale in uvajale, $e

3 Sem Ze sit spragevanja o tem.
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Vodnikove Lublanske novice so v obvescanje prinesle pomembno spremembo.
(Lublanske novice, 19. 4. 1797. NUK)
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bolj pa radi mnogih besed, ki jih nisem razumel. Ali s¢asoma sem se privadil i
Husovim ¢rkam i jeziku in sem komaj ¢akal, da jih dobim v roke.« (Derganc 1905:
591) Pregled naro¢nikov Kmetijskih in rokodelskih novic kaze na odziv razli¢nih
profesionalnih skupin: med njimi je bilo 605 duhovnikov, vklju¢no s $kofom,
149 kmetov, od tega 21 kmeckih zupanov, 55 obrtnikov, med katerimi je bilo 19
gostilnicarjev, 31 drzavnih in dezelnih uradnikov, 30 uciteljev, 24 grasc¢akov,
15 gradcinskih oskrbnikov, 14 $tudentov, 12 postarjev in pismonos, 11 zdravnikov,
9 cerkovnikov in organistov in 7 tovarnarjev (Gaber 1937: 225).

Obvezno 3olstvo in opismenjevanje prebivalstva sta krepila pomen pisnega
sporocanja in obves$canja, s tem pa se je vecala tudi vloga postne sluzbe. Postarji
oziroma postiljoni, ki so skrbeli tudi za razirjanje ¢asopisov, so morali biti
»katoliski, zanesljivi ljudje«, oblast pa je zapovedovala, da jih drugi ljudje ne
smejo zasramovati (Koblar 1893: 56-57). Leta 1830 je po ukazu cesarja Karla V1.
jezna posta s pismi zaradi trzaske trgovine potekala dvakrat tedensko. Na poti
od Ljubljane do Trsta so zaradi tezavne poti uredili nekatere nove odseke in
postne postaje, od Ljubljane do Vrhnike pa je promet $e potekal po Ljubljanici.
(Nav. delo 1893: 58)

Skrb za varno potovanje postiljonov je vklju¢evala tudi pomo¢ v posebnih
razmerah: na Krasu je bila zaradi burje posebno nevarna pot ¢ez Rebrnice, po
dolgem klancu med Razdrtim in Sentvidom (dana$njim Podnanosom) v Vipavski
dolini, ki je bil tezaven tudi za druge prevoznike: zaradi izredno dolgega spusta
so se jim namre¢ pogosto trla kolesa. Ce so imeli postiljoni sreco, so ob hudi
burji za pot ¢ez Rebrnice dobili $tiri do Sest drzacev, ki so »pridrzevali posto«.
(Trost 1912: 100-101)

Prihoda postnega voza so se vedno razveselili otroci, ki so se radi obesali
na vozove. Postiljona, ki jim je dovoljeval to veselje, so si dobro zapomnili: »Zato
tudi ni podil nikdar s po$to skozi vas. Mirno, pocasi je vozil, da bi kateri vaskih
otrocajev ne prisel po nerodnosti ali radovednosti pod kolesa. Po pet in ve¢ vaskih
paglavcev se mu je od zadaj obesilo na voz, da so se vlekli in peljali iz vasi do
doma ali do $ole ali pa zaradi onemoglih rok pocepali na cesto.« (Trost 1912: 102)

V prenasanje sporocil in vesti s postiljoni se je sredi 19. stoletja vkljucila
Zeleznica. Gradnjo Zeleznice, s tem pa povsem nove moznosti potovanja in
komunikacij, so ¢asopisi spremljali Ze v ¢asu priprav. Kmetijske in rokodelske
novice so poroc¢anju o taksnih dogajanjih namenjale rubriko »Urno, kaj je novi-
ga?. O poteku del pri gradnji »Zelezne ceste« pri Marburgu, Mariboru, kjer so

130



Postiljoni so ohranjali pomen starih prometnih poti, zato so ljudje njihovo ukinjanje marsikje
obzalovali. (Na$ postiljon. Zvoncek 1912: 101)
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med drugim gradili »82 seznov dolgo podzemeljsko pot (Tunnel), in veliki most
¢ez Dravo«, so med drugim zapisale:

Z podzemeljsko potjo ima vedno 810 delavcov opraviti, med kterimi jih 210 no¢
in dan v podzemeljskih jamah dela; de se pa delavci prevec ne obotavljajo in de
delo urno od rok gre, se velki zemljomerec gosp. Bolce po dvakrat in clo po tri-
krat po noci v jamah prikazuje in jih k delu spodbada. Do zdaj je Ze 147 seZnov
na imenovani podzemeljski poti dodelanih in celo delo bo na tem mestu do
prihodnjiga mesca RozZnicveta dokoncano. Ni tedaj prazna, kar smo Ze enkrat
povedali, de se bodo prihodno jesen Dunajéani Ze do Celja po Zelezni cesti pri-
peljali. (Novice, 22. 1. 1845: 16)

Tudi samo uvajanje Zelezniskega prometa, ki je postopno izrinilo postiljone,
se je naslanjalo na obvesc¢anje s casopisi. Kmetijskim in rokodelskim novicam, ki
so prinesle prispevek o Zeleznici, so dodali ilustriran letak s Seelandovo upodo-
bitvijo Zeleznice, natisnjeno v Blasnikovi »kamnotiskarnici«, urednistvo pa je v
prispevku poskusalo razbliniti strah pred novostjo:

Torej danes le to povemo, de iz podobe, ktero je gosp. Blaznik Novicam priloZiti
dal, bojo tisti bravci, kteri Se Zeleznice nikdar niso vidili, saj poverhni zapopa-
dek dobili od hlapona ali ognjeniga konja, ki vse druge vozove za ljudi, blago in
Zivino vlece. — Pred vozovi pa, kteri s puham, ropotam in vriskam po Zeleznici
dercijo, se vidi podoba, kako se kmetu, ki tikoma Zeleznice orje, konji splasijo,
de mu uidejo in on na tla pade. Malar ni brez vzroka to prigodbo pred Zeleznico
izrisal, zakaj sperviga se Zivina, dokler ni ropota in puha vajena, rada plasi;
torej naj kmetje poleg Zeleznice delajoci od konca na to marljivi bojo; Zivina se
pa s¢asama navadi in se potem Se ne zmeni, ako ravno cela rajda vozov zapo-
redama pred njenimi oémi memo der(i. Vrednistvo. (Vrednistvo 1848: 68)

Uvedba Zzeleznice je spremenila tudi postni promet; nekdanji postiljoni
so v prijateljskih omizjih le $e obujali spomine na case, ko »$e ni Zelezna kaca
objemala nase zemlje«:

Teh casov se spominja nas postiljon v veseli druzbi domacih vrstnikov, ko po
opravljeni sluzbi zvecer sede, da se odpocije. Od Trojan pa skozi Ljubljano,
Vrhniko, Planino, Postojno in Razdrto so se tedaj pomikali tezki vozovi z vsem
prometom s cesarskega Dunaja na jug nase drzave in v Italijo. Na Razdrtem
se je promet locil po cesti na levo skozi SenoZece v Trst in sploh k morju, a na
desno ¢ez Rebrnice v Vipavsko dolino, v Gorico, Videm, Benetke, celo v Milan
in Turin na Laskem. — Za postni promet je bilo tedaj no¢ in dan na Razdrtem
pripravljenih 60 konj, ki so jih napregli v dosle postne vozove in vozili hitro
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naprej ljudi in blago po svetu. Te case ima v mislih nas postiljon, kadar je naj-
boljse volje. (Trost 1912: 100)

Furmani, ki so vozili s tezkimi vozovi, parizarji, z Zeleznico niso mogli
tekmovati, prav tako ne konji, ki so se prej sami od sebe ustavljali pri gostilnah.
Uvajanje zelezniskega prometa je ljudem ob nekdanjih drzavnih cestah jemalo
zasluzek, tako gostilnicarjem, kjer so se prej ustavljali furmani, da so poskrbeli
zase in za konje ali dobili priprego za voznjo v klanec, kot pripadnikom drugih
poklicev, vezanih na oskrbo prevoznikov. Usihalo je tudi druzabno Zivljenje v
obcestnih gostilnah, ki so prej nudile prostor popotnim pevcem in glasbenikom.

Spreminjanje zivljenjskih navad je spremenilo odnos do petja in po mnenju
nekaterih je »nastopila pot nazadka« (Lah 1905: 10):

Misliti si moramo tiste Case, ko so se po veliki Karlovski cesti skozi lepo dolenjsko
vasico pomikali veliki vozovi, obloZeni z razlicnim blagom in z velikimi bari-
gliami vina, in so tako stari Smarski ocanci imeli mnogo trgovine ter so izpili z
brati Hrvati marsikak bratovski bokal, obrtniki pa so imeli pri znani Smarski
oferti’ veliko zasluzka. [...] In med takimi veselimi Smarci je dostikrat pose-
del tudi njih Somaster’ ter jim zapel pesem, ki jo je sam zloZil, to pa vendar ni
malenkost! (Lah 1905: 10)

Furmanske gostilne ob velikih cestah so bile namre¢ pomembna druzabna
sredisca, v katerih so imeli pomembno mesto tudi lokalni ustvarjalci, godci in
Solmostri.

Spomin na postiljone je ostal tudi v $aljivem pogledu na njihovo sluzbo. (Postni sel na polzu, panj-
ska kon¢nica. SEM, EM 7170; foto Marko Habi¢)
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Zaradi zeleznice so se zacele spreminjati stare prometne poti, zato so si
prebivalci dolocenih vasi prizadevali, da bi promet vnovi¢ ozivel oziroma da
bi se po po njihovih vaseh spet »glasila cesarskiga po$tniga hlapca trobenta«
(Novice, 12. 4. 1848: 64). Za vrnitev k ustaljenim, a manj u¢inkovitim nac¢inom
potovanja in sporocanja so si ljudje prizadevali zaman.

Na nove nacine $irjenja vesti in komunikacij so bila oprta tudi prizadevanja
za izrazanje slovenske narodne in politi¢ne pripadnosti. Na to so se nekateri
izrecno sklicevali, v ¢asniku Pravi Slovenec na primer z naslednjim vabilom:

Povabijo se vsi dragi Slovenci na ta casopis se naroliti kakor se tudi prosijo, ga
po svoji domorodni volji razsirjati. Cena je spredej naznanjena. Castite vred-
nistva slovanskih ¢éasopisov, ktere imajo voljo za to, so proSene, svoje Casopise
v zameno posiljati. (Pravi Slovenec 1849: 152)

V prizadevanju za nacionalne pravice se je tudi med preprostimi ljudmi
vedno bolj uveljavljalo nacelo, da je za spremljanje novic nujno brati ¢asopis.
Slovenski ¢asopisi so se namre¢ pojavili tudi v nekaterih drugih krajih, v Celju
na primer Celjske Slovenske Novine:

Pri nas se slovenski duh od dne do dne bolj vnema, in vse kar od slovenskih
domorodcov iz Lublane, Gradca al iz Dunaja zvedimo, nas mocno razveseli.
Tudi kmetje na spodnim Stajerskim so zaceli pogostejsi Novine brati, katere jim
mi, ki imamo z ludstvam veliko opraviti, tudi pri vsaki priloZnosli priporocu-
jemo. Le berite, berite, lubi Slovenci! zdaj je slovenskiga branja dovolj, de bote
zvedili, kaj se na vasih hribah, v slovenski domovini, v austrianskimu cesarstvu
in na drugim svetu dobriga alj hudiga prigodi. Kdor neve, kaj se na svetu godi,
velikokrat Skodo terpi. Vedenje je moc! (Celjske, 8. 7. 1848: 1)

Casopisi so torej olajievali $irjenje novic, hkrati pa so opozarjali na pomen
obvescenosti. Casopisno obvescanje pa ni prinagalo le vesti, temve¢ je ljudi s
podrobnej$imi opisi obvescalo o njihovih pravicah in moznostih za vkljuceva-
nje v politiko. O delovanju poslancev v $tajerskem dezelnem zboru v Gradcu je
poslanec Skrebe v Celjskih Slovenskih Novinah med drugim zapisal:

Iz Gradca. [...] Slisal sim undan enga gorjanca, ki je tako govoril: Ako bi jas na
zboru bil, jas bi jim hotel povedati, - jas bi njim pod nos dal. - Prasam te, prija-
tel, komu bi jo ti hotel povedati? Komu bi jo pod nos dal? Smilis se meni v tvoji
nezpameti, ker neves, kaj je zbor. Mislis morabit, da je na zboru tako, kakor
v kerémi, ker se v nedelo popoldne per polnimu bokalu fanti prepirajo, kteri
zvoni lepsi pojejo, Lociski alj Motniski. Prijatel, na zboru je drugaé. Le posluh
— hocem ti povedati in vse razlozti. Ce si Ze bil v Gradcu, si vidil v gosposkih
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ulicah staro veliko in okajeno hiso, imenujejo jo Lountovs. Ta hisa ima visoke
prostorne hrame. V nar lepsimu hramu, ker so stene pozlacene, malane in z
statvami obdane, tam ker so v nekdajnih ¢asah nar viksi stajerski brambovci in
nepremaglivi grofi in vitezi s svojem Zeleznim oroZjam ropotali, tam zdaj sedijo
per zeleni mizi, ki je z srebernim knofami obkovana, poslanci $tajerske dezele.
Devetdeset jih je, in so cvet nase dezele. Zakaj kakor smo mi Slovenci nar bolj
umne, modre in pravicne moZe k zboru poslali, tako tud Nemci resnicno niso
zadostali, in so tud moZe zbrali, da jih je vesele slisati. (Celjske, 8. 7. 1848: 6)

Poslanec je preprostim bralcem pojasnil delovanje ¢lanov zbora, od dezel-
nega poglavarja do grascakov, ki so si prizadevali »kmetjigki stan na to vizo
polajsati, da vi, vasi otroci in vnuki vec ne bote Zalostni za brazdami hodili«, do
poslancev »od ucenosti, obertnosti, mestjanstva in terzanstva« in »kmetiskih
poslancov nemskiga in slovenskiga jezika«. Ob omembi kmeckih poslancev je
bralce oziroma volivce pozval na njihovo lastno odgovornost:

Tem ste vi svoje reci porocili, te ste prosili, da bi dobro premislili, kar bodo govo-
rili, naj bi se terdno uperli sklepami, Ce bi vasimu koristi zoperni bili. Tem ste
tud zugali, nje za krive derZati, nje preklinovati in tud tepsti, ako bi se prego-
voriti dali. Alj ni res? (Celjske, 8. 7. 1848: 6)

Casopisi torej niso skrbeli le za sprotno obvesc¢anje, temvec so ljudi opozar-
jali tudi na moznosti njihovega lastnega vpliva na Zivljenje v drzavi. Branje je
dobilo pomemben poudarek v vzgoji, pri cemer so usmerjali tudi ucitelje. Poleg
potrebe po ucenju so pri tem poudarjali zmernost in svarili pred tem, da se kdo
»pri branji ne preobje«:

Prevec Casopisov brati, ni prav dobro; bolje je, da jih ucenik manj, pa dobre

dobro prebira. Nespametno pa je tudi, ce kdo predalec sega in vse casopise neu-

smiljeno sovraZi in jih psuje kot prazno pisarijo, dobickarijo. [...] Prizadevajmo

si tedaj, da bomo dobre reci in te prav brali in s tim koristili sebi in drugim!

(Utciteljski, 15. 8. 1863: 1-2)

Obvescanju in vzgoji so bile namenjene tudi vesti o deliktih. Na Slovenskem
so ¢asopisi o usmrtitvah, smrtnih obsodbah in ugovorih zoper smrtno kazen
vec¢inoma porocali po letu 1848, vse do leta 1868 pa »predvsem s prepricanjem,
da uc¢inkujejo vzgojno in ustrahovalno« (Studen 2004: 103).

Casopisi so omogocili tudi javno zanikanje govoric, ki so se razsirile bodisi
z objavami v politi¢no ali nacionalno nasprotno naravnanih ¢asopisih ali pa z
ustnim $irjenjem laznih ali resni¢nih vesti. Za zanikanje govoric - »da se pride
vsacemu sumu v okom« - so se trudili predvsem pri uglednih osebnostih: tako
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so na primer ob vesti, da je kmalu po ustanovitvi banke Slovenija »ravnatelj gosp.
pl. Traeuenstein s 30.000 gold. bankinega denarja pobegnil, zagotovili, da je
denar pod tremi kljuci in da ravnatelj nima nobenega od njih, in s to trditvijo
skusali prepricati vse, ki so »verjeli kosmato pravlico«. (Novice, 24. 9. 1873: 317)
Sredino petdesetih let 19. stoletja je zaznamovala $e ena pridobitev, telegraf
oziroma daljnopisnik: ljudi so obvescali, da ta novost pride prav takrat, kadar
»Clovek Zeli kak$no imenitno prigodbo naglo v daljne kraje na znanje dati, ali
jo iz daljnih krajev hitro zvediti« (Novice, 6. 2. 1850: 1). Novice so razlagi daljno-
pisnika vnovi¢ prilozile ilustrativni letak, v prispevku pa novost tudi pojasnile:
Telegraf je tuja, gerska beseda, in se pravi, v slovensko prestavljena, daljno-
pisnik, za to, ker se s to napravo v daline kraje pise. [...] Umne glave so dolgo
premisljevale, kako bi se nek tista cudna moc, ki je blisku enaka in ki v enim
trenutku ali sekundi 60,000 milj pota stori in se elektri¢na in magneti¢na moc

imenuje, dala za telegrafe porabiti. [...] Po tistim bakrenim (kufrenim) dratu,
ki ga vidite potegnjeniga na visoke kole zraven Zeleznice ali scer velicih cestd,

sviga tista cudovitna moc semtertje, ktera, kakor blisk hitra, nosi oznanila iz
eniga kraja v druziga. To je elektro-magneticni telegraf, kteriga vidite v podobi,
ki je danasnjim 'Novicam' prilozena. (Novice, 6. 2. 1850: 1)

Nerezumljivost naprave so Novice skusale pojasniti z znanimi primerjavami:
»Kakor [...] voda v svojim teku zamore ve¢ mlinov gnati, tako tudi elektrika
na poti po dratu zamore na vec krajih, kjer so take telegrafne hie, magneti¢ne
igle sukati in oznanila dajati.« (Nav. delo: 37) Obsirni opis naprave je zakljucilo
pojasnilo, da so »tudi v Gradcu, Marburgu, Celji, Ljubljani take telegrafnice« in
da »vsak lahko zapopade, de kakor v vse te kraje oznanila po telegrafu pridejo,
tako tudi iz njih na vse te strani gredo« (prav tam). Predstavitev je zakljucil
napotek, da se daljnopisa »zamore po poslednjim dovoljenju ministerskim vsak
clovek posluziti, ¢e zato doloceno placilo odrajta, ktero je po Stevilu ¢erk in po
daljavi eniga kraja do druziga odmerjeno« (nav. delo: 45).

Preprostiljudje pa so telegraf vendarle tezko razumeli: za vecino je bil skriv-
nostni prenasalec sporocil, ki so mu lahko pripisali tudi naloge, povsem neu-
strezne njegovim zmoznostim. To izraza tudi hudomusni napis za lectovo srce:

Jest roZce naberam,

po telegraf jeh posilam,

brez stevila jest zate

nabranih imam. (Napisi 1858: 3)
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Kljub nacelni dostopnosti daljnopisnika pa je sporo¢anje potekalo po usta-
ljenih poteh, pri ¢emer je bilo tudi poroc¢anje v ¢asopisih na voljo le pismenim
oziroma tistim, ki so imeli dostop do njih. Ob tem pa se je $e vedno ohranjal
ustni nacin sporocanja, in sicer predvsem tam, kjer je bilo zbranih veliko ljudi,
torej ob sejmih in Zegnanjih, hkrati pa tudi tam, kjer je bila tradicija mocna,
pismenost pa Sibkejsa.

Razli¢ne zvocne in vizualne moznosti obvescanja so ostajale v veljavi ob
najpomembnejsih drzavnih dogodkih. Dopolnjevali so jih svetlobni u¢inki in
sprotno besedno obvescanje, ki je ohranjalo tudi spomin na posebni dogodek.
Ob obisku cesarja Fanca Jozefa in cesarice Elizabete ob praznovanju 9oo-letnice
Gorice, kjer »je bila tolika gnjeca na ulicah, da je kocija komaj do vrat prederla,
in preser¢nih "Zivijo-klicov' je bilo tukaj slisati, da ni mo¢ povedati«, so prazno-
vanje med drugim poudarjali »[p]reproge, venci, bandera in druge lepotije«, Ze
prvi vecer pa so praznovanje zakljucili »z veliko bakljado 350 plamenic in vmes
kakih 80 bander z dvema bandamac in z osvetlitvijo Travnika »z bengaliskim
ognjem« (Novice, 21. 3. 1857: 91). Za ohranitev spomina na ta praznik je poskr-
bel tudi tiskar: »Na umetno in li¢no napravljenem vozu, ki je ob dohodu Nju
Veli¢anstev tu pa tam postajal, so se Nju podobe in petero sonetov proti tiskale
in med ljudstvo razdeljevale« (prav tam).

Za trajnejsi spomin posebnega dogodka je poskrbel celo glasbeni tisk, polka
Glasi radosti o vernitvi Nju c. k. apost. Velic. Franc-JoZefa in Elizabete med Krajnce
leta 1857 ucitelja Josipa Levi¢nika. Polka je bila »v tem nenavadna, da se med
godbo tudi poje« in je bila »v Blaznikovi kamnotiskarnici tako licno natisnjena,
da se bo lepo podajala tudi na klavirji vsake gospe in gospodi¢ne.« (Novice, 21. 3.
1857: 92) Poskrbljeno je bilo tudi za razdirjanje te posebne propagandne pesmi:
»Giontini v Ljubljani je nje prodajo (po 15 kr.) prevzel in jo bo razposlal na vse
kraje.« (Prav tam)

Izhajanje novic v ¢asopisju je torej omogocilo u¢inkovito napovedovanje
dogodkov in redno in podrobno porocanje o njih, v skladu s stali§¢i piscev ali
njihovih usmerjevalcev, prav tako pa tudi $irjenje obvestil. Nekateri ¢asopisi,
predvsem Kmetijske in rokodelske novice, so prinasali tudi zapise ljudskega
izro¢ila, predvsem pesemskega in pripovednega, v¢asih pa $e drobne vesti o nji-
hovih ustvarjalcih ali prenasalcih. »Knjizevniki so Ze mnogo tega blaga nabrali
in priob¢ili, ali $e ga je premnogo v narodu, in zdaj je menda zadnji ¢as, da se ti
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Naslovnica knjizice
Kuhnovei v Bosni Filipa
Haderlapa. (NUK)

zakladi ohranijo vhukom nasim, kajti le prekmalu utegnejo nam umolkniti ti
zadnji trubadurji v Evropi.« (Stare 1887: 138)

Kljub prepric¢anju, da je »[p]evca popotnika [...] zamenjala vsakdanja posta,
ki redno donasa knjig in ¢asopisov, da jih ¢lovek niti ne more vseh prebirati«
(Stare 1887: 138), so Se vedno nastajale pesemske zgodbe, ki so presle v izrocilo,
vcasih tudi pesmi samih casnikarjev. Ti so z odzivi na aktualne dogodke na
ustvarjalen nac¢in nadaljevali izrocilo paskvilov in pamfletov in s tem problema-
tizirali nekatere odlocitve politike. Izjemen odmev je dosegla predvsem moritat
¢asnikarja Filipa Haderlapa (Pirjevec 1926: 288). Ob avstrijski okupaciji Bosne je
Filip (Lipe) Haderlap napisal pesem o slovenskih vojakih, ki so se v Bosni borili
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pod vodstvom barona Kuhna. Pesem je iz$la v drobni knjizici, naslovu Kuhnov-
ci v Bosni pa je bil dodan podnaslov, ki je spominjal na nekdanje oznacevanje
pesemskih novic: Nova pesem s podobami (Haderlap 1878-1879).

Pesem ironizira predstavo o Turkih, ki se je izoblikovala v slovenski slovstve-
ni folklori: v njej se podoba Turka »sklada s podobo demoniziranega barbarskega
sovraznika« (Mlakar 2019: 55). Moritat kot novinarsko poro¢ilo v verzih, napisano
s pogledom preprostega ¢loveka in hkrati z ironizacijo stereotipnih predstav o
Turkih kot nevernikih, najprej predstavi vzroke za vojno:

Vsi cesarji in vsi kralji

so v Berlinu vkup se zbrali,

sodbo ojstro so drzali

in tako-le so spoznali:

‘Turk velika je nesnaga,

mora se pomesti s praga,

ve¢ ne sme kristjanov dreti,

Bosna se mu mora vzeti.

Nas prijatelj Avstrijan

je za to dovolj mocan,

on najloze to stori,

ker korajzne ima ljudi.
Med avstrijskimi narodi so iskali najprimernejse za boj:

Toda Kranjci so med vsemi

najbolj ¢vrsti in iskreni,

kamor ti se zaprasé,

vse pred sabo polomé;

s Turkom star racun imajo,
naj ga letos poravnajo!

Cesar je soglasal in slovenske vojake je »voz zelezni« odpeljal

doli na hrvasko stran,
kjer se zbira Turk mocan.

Filip Haderlap je v pesmi duhovito opisal priprave na spopade, vlogo vojakov
raznih narodov in prizore bojev, ko so »kugle spred in zad padale«:
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Kranjci se pa ne splasé,
mirno v ognji tam stojé,
Turke s svincem trusajo,
hudo kri jim pusajo,
hruske mecejo jim suhe,
Turki padajo ko muhe,
ker pretezke te jedi

vsak Zelodec ne trpi.

Kljub stevil¢nosti nasprotnikove vojske so se Kranjci pogumno bojevali,
nasprotnikovo vojsko skupaj s Hrvati, »kakor pravi rodni bratje«, premagali in
Bosno osvojili, na koncu pa doziveli ¢astni sprejem pri cesarju na Dunaju. Cesar
si jih je namrec zazelel celo za svojo osebno strazo:

'Cebo Kranjc pri meni stal,
bodem lahko mirno spal.’ (Haderlap 1878-1879)

Pesem o vojni v Bosni je zato na Slovenskem dozivela izreden odmev: $irila
se je s prepisi, ki so jih, tako kot druge pesmi, ki so jih prepisovali, prodajali po
10 krajcarjev. Avtorstvo pesmi se je izgubilo Ze ob prepisovanju: pri cerkovniku
prisv. Petru v Ljubljani sta se ohranila spomin na tematiko pesmi in pri¢evanje,
da »jo je zlozil neki organist«, prepisi pa so bili oznaceni kot »slovenska varianta
pesemskih letakov« (Kumer 1975: 121; Golez Kaucic¢ 2018: 45).

Zabavno pesnitev Filipa Haderlapa so ljudje lahko razumeli kot opevanje
junastva slovenskih vojakov »c. kr. pespolka barona Kuhna $t. 17« ali pa kot
parodijo junaskih pesmi in predstav o krvolo¢nih nasprotnikih. Kljub ¢aso-
pisom, uvajanju prometa po Zeleznici in sporo¢anju po telegrafu pa je osebno
obvescanje, tudi obvescanje s pesmijo, $e dolgo ohranjalo svojo vlogo, in sicer ne
le v krajih, oddaljenih od osrednjih komunikacijskih poti, temvec tudi v mestih:
v veljavi je ostajalo ob splo$ni ogrozenosti prebivalcev in ob dogodkih, ki so pri
ljudeh vzbujali veliko zanimanje.
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»Q POSLUSAJTE ENO
GROZOVITNO ZGODBO« -
OHRANJANJE OBVESCANJA
S PESMIJO V CASU TISKA

Ob velikih nevarnostih, predvsem ob nevarnostih vojn in epidemij, je imelo obve-
$¢anje klju¢no vlogo, hkrati pa je doloceni skupini prebivalcev omogocalo doda-
tni zasluzek. Tak$no obve$c¢anje je vidno pri epidemijah kolere, ki so v 19. sto-
letju ogrozale slovenske dezele. Vpogled vanj nam omogocajo ohranjene pesmi.

O epidemijah kolere v 19. stoletju (Keber 2007) se je namrec ohranilo deset
zapisov pesmi (Kumer 1959a: 2), ki jih je dopolnila $e varianta, najdena v Kamnici
pri Mariboru (Ramsak 2017). Vec¢ina pesmi je sorodnih, torej gre za variante,
pesem o koleri, zapisana v Cigelnici pri Novem mestu, pa je nastala lo¢eno od
tega izrocila (Kumer 1959a: 2).

1. Zelub'vas razveseliti
dones ta danasni dan,
al' tega ne morem st'riti,
ker sem sam pri sarc' bolan.
2. Tabolejzen tako de*re
ko dereci slap naprej,
stare, mlade smrt pobere,

Buh jim dej ta sveti rej!

3. Tam zgubi en ace sina,
tam en brat svojo sestro,
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tam umrje gospodina,
vel otruk, drZine 7 né.

4. HiSe so se ze spraznile,
de nekte’r'ga Ziv'ga nej;
jame s trupli napovnile,
zalastnu povsod zgoni.

5. Od bovnikov pre¢ ne bezimo,
ker lubezen veZe nas,
mrtve na pogreb spremimo,
sej Buh povsod najde nas! (GNI OSNP 6864)

Kolera na
Kranjskem.
(GNI OSNP
6864)
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»0 poslusajte eno grozovitno zgodbo« — Ohranjanje obvescanja s pesmijo v ¢asu tiska

Ta pesem je lahko nastala Ze ob prvem izbruhu kolere v Evropi, torej ob
epidemiji leta 1831, ki slovenskih dezel ni dosegla. Govori namre¢ o obolelih,
vendar so te informacije lahko prisle od drugod, iz krajev, ki jih je bolezen Ze
zajela. Zacetek pesmi kaze na to, da je bil clovek, ki je to pesem predstavil dru-
gim, znan kot prinaSalec novic. Sama vsebina izraza splo§no nevarnost kolere
in nujnost medsebojne pomoci ob morebitnem izbruhu epidemije. Na moznost,
da se pesem nanasa na ta izbruh kolere, kaze tudi pri¢evanje pevke (GNI OSNP
6864). O nevarnosti okuzb je sicer ljudi obvescala oblast, zelja, da bi obvestila
oblasti o nevarnosti kolere pravocasno dosegla ciljno publiko (prim. Keber 2007:
36), pa se je uresnicevala tudi s pesmijo, ki je pevcu ob tem prinasala zasluzek.

Druge pesmi o koleri, vklju¢no z do nedavnega neznano varianto, ki jo je
leta 1847 na Stajerskem zapisal Urban Kreps (Rams3ak 2017: 407), pa porocajo o
neposrednem dogajanju ob epidemiji v Ljubljani in okolici.

Pesem od kolare:

1. Kbogise mormo zdehniti
skoz to bolezen kolaro,
ze ose ludi vmoriti
skoz to bolezen Kolaro,
e ose ludi moriti.

2. Tam dole v mesti lubleinskem
zjih je o'merlo osem sto,
moj bog, kaj bade to.

3. Ta gore per svetem Jakobi
so si grobi fri$ni bli,
so si grobi fri$ni bli,
no krizi novi osi.

4. Tam dole na Zena vmerla je,
postila je devet otrokov,
i prisla bolezen kolara,
omorila jih je se devet.

5. Tam dole per svetem Krizi
se je trosilo mo¢no zlo,
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ko bi se grobi odpirali
ino spet zapirali.

6. Lobleinski Solmaster jo je spiso,
te jo dau na dunavo,
na dunavi jo lepo pojejo,
to pesem Kolaro.

7. Cesarjo je v' roke zel
no jo je Zaluvati zacel,
moj Bog, moj Bog, kaj bode to,
tega Se nikoli ni blo.

8.  Fajmoster so jo v'zeli,
so jo na deskele dali,
na Lagkem jo lepo pojejo,
na Krainskem glih tako. Finis** 1847 (UKM Ms 563; Ramsak 2017: 408—409)

Razlic¢ica, najdena v Kamnici pri Mariboru, kaze na to, da se nastanek pesmi
nana$a na prvi veliki izbruh kuge v 19. stoletju v slovenskih dezelah, torej na
epidemijo leta 1836 (Ramsak 2017: 411; prim. Keber 2007: 60-76), in ne na veliko
epidemijo kolere leta 1855 (Kumer 1959a: 4), ki se je na Kranjsko najverjetneje
razsirila zaradi rusko-turske vojne oziroma zaradi vojakov kot prenasalcev
bolezni (Keber 2007: 91).

Ob prvem izbruhu kolere v monarhiji, na katerega se pesem najverjetneje
nanasa, sta bili zaradi mocnega Zari$ca kolere na Ogrskem ogrozeni predvsem
Kranjska in Koroska. Poleg ustanavljanja zdravstvenih komisij na dezelnih in
lokalnih ravneh, vklju¢no z Ljubljano in drugimi mesti v ljubljanskem okrozju
(Keber 2007: 28-32), je oblast za obves¢enost skrbela tudi s knjigami o koleri,
ki so jih prodajali v ljubljanskih knjigarnah in tiskarnah, v Egerjevi tiskarni,
Kleinmayerjevi knjigarni in knjigarni Leopolda Paternollija, hkrati pa tudi z
oglasevanjem v ¢asopisih. Egerjeva tiskarna je imela naprodaj tudi cenejse tiskane
informacije o koleri (nav. delo: 35-36).

Pesem govori o u¢inkih oziroma posledicah epidemije kolere na Kranjskem,
v zadnjih kiticah pa tudi o samem nastanku pesmi o tem in o njenem Sirjenju:
izrecno izpostavlja avtorstvo ucitelja in razposiljanje pesmi v druge kraje in

** Latinska beseda »Finis« (konec) je v tem ¢asu poleg besede »Amen« pogosto uporabljena za
zakljucek pesmi.
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dezele - na Dunaj in v severno Italijo. Sedem besedilnih inacic pesmi pa ima
kar sedem razli¢nih napevov, kar kaze na to, da pesem ob nastanku ni imela
posebnega napeva, ampak so »ji ga krojili sproti ali pa privzemali prikladne
napeve drugih pesmi« (prim. Kumer 1959a: 4).

V pesmi pa ni izrazeno le avtorstvo ucitelja, temvec je nakazano tudi
nadaljnje $irjenje pesemskega sporocila, ki je zahtevalo nove nosilce, torej Se
eno posrednistvo: verzi, ki govorijo o tem, da je pesem spisal ljubljanski Solmo-
$ter, neposredno izrazajo pogled dodatnega porocevalca, tistega, ki je porocal o
pisanju ljubljanskega $olmostra in o u¢inku njegove pesmi na tujem. Pesem torej
izraza porocanje o poro¢anju: govori o pesmi, ki jo je napisal Solmoster in jo kot
obvestilo o dogodku razposlal v druge kraje. Zadnja kitica variante iz Kamnice
pri Mariboru pa pravi, da se je pesem tudi na Slovenskem $irila v pisni obliki:
zupnik je pesemsko sporocilo dal na oglasno desko.

Poroc¢anje o pesemskem porocanju je mogoce razbrati tudi iz nekaterih
drugih variant pesmi o koleri; nekatere kot tuji kraj navajajo Dunaj, varianta
iz Smarce pri Kamniku, zapisana leta 1911, pa italijansko govorece okolje, »na
Laskem«. Zakljucek pesmi namre¢ pravi:

V Iblan je biv an Somastr,
je pesam spisov od kolere;
fajmoster so jo pa prebral'.
na Lagko so jo dal'.

Na Laskem jo mo¢nu berd,

na Kranskem pa $e glih taku.

De ta b' bolezen kolera,

veckrat v spomin prsla.« (GNT OSNP 7489)

Avtor pesmi o koleri je torej svoje pesemsko sporocilo poslal v druge slo-
venske in tuje kraje, nadaljnje Sirjenje pa so omogocali ali branje tega sporocila
ali pa novi razsirjevalci te pesemske vesti, ki so obvesc¢ali predvsem nepismene.
Razsirjevalci pesemskega sporocila so omogocili veliko vsebinsko in melodi¢no
raznolikost pesmi. Ob poznejsih izbruhih bolezni je pesem dobivala nove pou-
darke: v varianti iz Vodic pri Kamniku (GNI M 25.240/1) se je ohranil predvsem
spomin na smrt Zanjic.

Pesem o koleri tako med drugim nakazuje posrednistvo pri nadaljnjem $ir-
jenju pesmi oziroma veriZenje sporocil. Prenasanje informacij, tudi pesemskih,

145



POSLUSAJTE $TIMO MOJO

pa je bilo zelo u¢inkovito tudi pri senzacionalnih dogodkih, ki so jih povzrocili

ljudje, predvsem pri velikih deliktih in pri kaznovanju storilcev.

Casopisi, z objavami o tem pa so Zeleli doseci vzgojni uc¢inek (Studen 2004: 103).
Leta 1861 je v Ljubljani odmevala usmrtitev dveh Italijanov, o kateri je bil obja-

Po letu 1848 so o dogajanjih, povezanih s smrtnimi obsodbami, porocali

vljen tudi zapis v Zgodnji danici:

novic udelezilo Sest do sedem tisoc¢ ljudi (Studen 2004: 108-110). Usmrtitev je bila
za ljudi spektakel, ki je pozneje, ob spominjanju s pesmijo, ljudem nudil zabavo.

Iz Ljubljane. Vieraj - teden ob 9. uri sta bila na ljubljanskim polju blizo smo-
dni$nice (Pulverthurm) dva hudodelnika obesena. Janez E., mesar iz Verone,
in Fransisek M., delavec iz Mantove, ker sta bila lani 19. prosenca v ljubljanski
delavnici JoZeta Gobbi-ta, tudi Laha, umorila. Pervi je imel 41, drugi 28 let;
oba sta bila iz mladosti zanemarjena, malo poducena v verskih naukih, zlasti
drugi, brez usesa za lepe nauke, zgodnja tatova in pretepavca, ki so ju Zze davno
po jecah viacili, pa se nikoli nista poboljsala, ampak Se le terdovratnisi priha-
jala. Imenovaniga Gobbi-ta sta ravno imenovani dan po sv. masi vprico druzih
tovarsev v sobi napadla, zabodla in z ve ranami vsmertila tako naglo, da je
bil komej e sv. poslednje olje prejel pred zadnjim zdihljajem. C¢. oo. Benvenut
in Konrad, franciskana, sta ju spremljala na morise. Po obesenji, ki je bilo kar
naglo opravljeno, so pater Konrad pricujoco mnoZico, vec tavzent ljudi, nago-
vorili in jih krepko opomnili, kam de ¢clovek pride, ako zanemarjen, nepoducen
postopa, kakor njih dosti po Ljubljani, ter so budili starse, de naj bolj skerbno
za kersansko odrejo otrok si prizadevajo itd. (Zgodnja danica, 19. 12. 1861: 208)

Javne usmrtitve dveh Italijanov se je po poroc¢anju Kmetijskih in rokodelskih

V varianti iz Pus¢ave na Pohorju je to poudarjeno tudi z refrenom.

1.

146

Dva nesrecna Italjana 2. Pater Italjanu pravi:
sta bla v smrt obsojena. »Saj se lahko spokoris.
Dol so njiju pripeljali Bog ti bo tvoj greh odpustil,
sredi mesta ljubljanskega. ti pa pojdes v paradiz.«
Tralala, lalala Tralala ...
tralala lalala, 3. Italjan pa Patru pravi:
tralala lalala, L. .

»Kaj ti meni to gucis?
tralalala.

Pojd mest mene ti na gauge,
pa bos $el tud v paradiz.«
Tralala ... (GNI OSNP 6292)



»0 poslusajte eno grozovitno zgodbo« — Ohranjanje obvescanja s pesmijo v ¢asu tiska

Dva Italjana. (GNI OSNP 6292)

Pesem je bila sprva - tako kot drugi moritati — sicer obvestilo o usmrtitvi,
hkrati pa je omogocala zabavno interpretacijo soocenja patra in obsojencev, torej
obesenjaski humor: ljudje se z obsojenima tujcema niso istovetili in njuna usoda
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Oberdank.
(GNI OSNP
3680)

ni zbujala splosnega socutja. Fran Levec je svojim dijakom veckrat pripovedo-
val, da je pesem o dveh nesre¢nih Italijanih zlozil star bera¢, ki je prenoceval v
Siklovi stali v Ljubljani, »nekje tam v Krizankih, in jo pri prosjaenju prepeval
»dariteljem v zabavo« (GNI R 21.994).

Usmrtitve dveh Italijanov, ki je s pesmijo o njej priljudeh na splo$no sprozala
smeh, se je pozneje v svojih spominih dotaknil tudi Henrik Tuma:

Obesanja v veliki gramozni jami za Sv. Kristofom seveda nisem videl sam; pra-

vila mije o njem teta Micka. Ko sem zacel Citati, so Se kroZila med ljudmi tiskana

porocila o sodbi in usmréenju, v katerih so bile naslikane vislice v podobi kljuke,
s katerih je obesenec visel prosto v zraku. (Tuma 1937: 21)
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Pesmi o usmrtitvah so prinasale senzacionalne vesti, zato so se dobro trzile,
s tem pa so se tudi hitro $irile. S¢asoma se je povezava z resni¢nimi obsojenci
povsem izgubila, v¢asih pa so jih prilagodili novim usmrtitvam. Pesem o obese-
nju dveh Italijanov je bila tako uporabljena ob usmrtitvi Wilhelma Oberdanka,
italijanskega iredentista slovenskega rodu, ki je bil zaradi poskusa atentata na
cesarja Franca Jozefa obsojen veleizdaje in je bil 20. decembra 1882 obesen.”

1. Glejte, glejte Oberdanka,
tega nasga puntarja.
Smrt na gavge ga j obsodila
krvava rihta z Dunaja.
Pumstadra, tralala,
pumstadra, tralala,
pumstadra, tralala,
tralalala.

2. Pater Jozef mu pa pravi:
»Ce se gresnik spokoris,
vse ti bode odpusceno,
bos $e dans v paradiz.«
Pumstadra, tralala ...

3. Oberdank mu je tak reku:
»Kaj ti mene to ucis?
Pojd na gavge na mest mene,
pa bo$ tud ti v paradiz!«
Pumstadra, tralala ...

4. Frajman se j na gavge spravu,
mu $trek zadrgnu okol vratu.
V vratu j malo zaskripalo,
Oberdang je biv mrtu.’
Pumstadra, tralala ... (GNI OSNP 3680)

5 Oberdank, Wilhelm; Oberdan Guglielmo (1858-1882). Osterreichisches Bibliographisches
Lexikon, http://www.biographien.ac.at/oebl/oebl_O/Oberdank_Wilhelm_1858_1882.xml.
Po Oberdanku so danes poimenovani deli severnoitalijanskih mest.

¢ Zapis za zakljucek zadnje kitice navaja tudi varianto »pa ga je hudic¢ uzev.
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V drugi varianti je ime Ze nadomesceno s splodno oznako, da gre za Italijana,
iz pesmi o usmrtitvi dveh Italijanov je prevzet tudi kraj usmrtitve:

1. Pripeljali so Taljana
trdovratnega src,
da ga peljejo na gavge
sred ljubljanskega polja.

Zakljucek pesmi, v kateri je patru ime Calestin, se norcuje tako iz hudica,
ki zaradi Oberdankovega kesanja ni dobil duse, kot iz samega Oberdanka:

5. Satan je Ze z mehom cakov,
de bi duso ja dobiv;
pa Teljan se je spokoru,
je hudi¢ sam meh dobiv.

6. Frajman k Oberdanku stopi,
vrze $trik okol vratu,
gavge zdaj so zaskripale,
Oberdank mrtev visi. (GNI OSNP 10.859)

Povezava med ¢asopisnim obve$¢anjem in pesemskim odzivom je vidna tudi
iz zadnje javne usmrtitve v Ljubljani. Leta 1867 je bil namre¢ za umor matere
usmrcen Anton B. iz Sentvida pri Vipavi” Nemski ¢asopis Laibacher Zeitung je o
tem porocal: »(Usmrtitev.) Danes zjutraj 5 minut pred 8. uro je bil na tukaj$njem
grajskem hribu na platoju nasproti Grubarjevega kanala morilec Anton B. iz
St. Vida pri Vipavi usmréen z obedenjem. Zbrala se je velika mnozica. Zlo¢inec je
bil zelo skesan in so ga na mesto usmrtitve morali pripeljati.« (Laibacher Zeitung,
15. 3. 1867: 399) V nadaljevanju je porocilo obsojenca predstavilo kot moralno
izprijenega brezboznika, ki je z materjo zivel sam. Zaradi razhajanj z njo se je
odlo¢il, da jo bo ubil, in je svoj sklep nekega vecera po zvonjenju avemarije tudi
izvrsil (prav tam).

Pesem, leta 1910 zapisana na Bericevem pri Ljubljani (GNT OSNP 8058), se
ocitno nanasa na ta dogodek, hkrati pa razlaga tudi vzrok za fantovo dejanje.
Interpretacija dogodka v pesmi se razlikuje od uradnega porocila.

57 Naselje, imenovano tudi Sembid, je bilo leta 1952 preimenovano v Podnanos.
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Sin ubije lastno
mater. (GNI
OSNP 8058)

1. Poslusajte vod vbijavca
tam z Vipave je doma,
jenga dekleta je von lubu,
voce mu je grd svet dav.

2. »Pret tijest ne bom dovolu,
de b ti mojo héer imov:
¢e bo§ mater vod hie spravu,
al pa ¢e jih bo$ ubov!«

3. Sinje to dve let vodlasov
in je hud namen jimov:
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kak bi mater vod hi$e spravu,
al pa ce jih bi ubov.

4. Jenkrat sta nograd vobdelvala
vod zjutrej do vélera;
ko vecer se je priblizov,
¢esenje angeljsko zvoni.

5. Mat je v nogradu klecava,
je moliva prov lepo, -
se j bla k smrti pripravlava,
sama ni vedla ni¢ za to.

6. Sin je to molitu vodpravu
in je prov serdit postov:
s kolom jo je trikrat vdaru,
dol na zemld jo je pobov.

7. Scevlije po glavi hodu,
s ¢evlem jo je v obras suvav.
Voh, kolk greha je von storu!
De se ni bavu Boga?!

8.  Zdej pa tam v Gradiski*® pociva
dvaintrideset Ze let:
mrtev, vbov, dekleta zgubu,
voh, kak ga serce boli! (GNI OSNP 8058)

To je bila zadnja javna usmrtitev v Ljubljani (Studen 2004: 107). Henrik
Tuma, ki je usmrtitev »mladega Vipavca, morilca rodne matere«, v svojem spo-
minjanju povezal z letom 1864, je zapisal, da so ljudje usmrtitev spremljali kot
spektakel:

To pot sem bil tudi sam med gledalci. Obesali so na grajski planoti. Prisel je bil
Ze v rabo sedanji tip vislic, na katerih se obesa na mehanicen nacin. Ves Grad
je bil poln ljudstva, vse se je gnetlo. Obesali so na robu planote, da se je moglo
od dale¢ videti. Ko so Vipavcu zadrgnili okoli vratu zadrgo, je zagnal oster krik,
ki mi je dolgo zvenel po usesih. (Tuma 1937: 22)

% Najverjetneje gre za pokopali$¢e na Gradis¢u pri Vipavi.
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Po poroc¢anju Henrika Tume so ob usmrtitvi — tako kot ob usmrtitvi dveh
Italijanov - izdali letak: »Tudi tokrat so izdali tiskano porocilo s sliko« (prav
tam). Ilustrirani letaki, ki so spremljali usmrtitve, so bili odmevnejsi od objav v
casopisih. Taksne letake so prodajali tudi ob zadnji javni usmrtitvi na Marofu
v Novem mestu leta 1865, kjer je bilo navzocih pet tisoc¢ ljudi, in sicer kot »raz-
mnozeno zgodbo vseh treh obesencev, ki jo je izdelal neznani avtor« (Studen
2004: 110). Letak s podobo obesenih je natisnil tiskar Tandler (Bacer 1988: 31).

Godec Ivan Rupnik - Moze, ¢lan novomeske godbe, je na podlagi tega
dogodka sestavil Pesern od 3 obesenih v Novemest (Lozar - Podlogar 1991: 230-231).
Napisana je bila kot porocilo o grozljivem dogodku in hkrati kot strasljiv primer,
ki zeli delovati pouc¢no: Rupnik je v bolj ali manj spretnih verzih opozoril na
pomen cetrte bozje zapovedi, ki narekuje spostovanje do starsev, in na mozne
posledice krsitve te zapovedi, predstavil ozadje grozljivega dogodka, morilceve
povezave z dvema Zenskama, umor, njegovo razkritje in obsodbo storilcev.
Njegova interpretacija dogodka se razlikuje od podatkov v ¢asopisnen porocilu
in letaku s podobo obesenih.

Preprosti bucenski kmet in klarinetist novomeske godbe Ivan Rupnik, ki se
je najverjetneje brati in pisati naucil sam, je zgodbo opisal tako, kot jo je razumel,
pomesal je celo imena.

Dolzina pesmi, napisane v petintridesetih kiticah, in okornost verzov pesmi
nista omogocali Sirjenja: v taksni obliki ni bila zanimiva ne za razsirjevalce zgod-
be ne za poslusalce, ki z dogodkom niso imeli neposrednega stika. Zelo zanimiv
pa je bil letak s podobo treh obesencev, ki je deloval ustrahovalno oziroma je s
sliko povedal to, kar je Rupnik izrazil na primer v Cetrti kitici:

Zgled imamo strasen,

peid sem danasna dan,

kar iz soimi oci

vidmo zdaj mi.

Po letu 1868 so se civilne javne izvrsitve smrtnih kazni umaknile za zidove
jetni$nic. Odtlej naj bi izvrsitev smrtne kazni ne bila vec javna »gledaliska pred-
stava, vcasih pa je pravosodje pripustilo k ogledu tudi »pesc¢ico radovednezev«
in Casopisnih porocevalcev. Za ogled usmrtitve roparskega morilca Pavla Fer-
neta dne 13. aprila 1897 na dvori$¢u okroznega sodis¢a v Celju so bile potrebne
vstopnice, ki jih je bilo le malo na voljo. (Studen 2004: 110-111)
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Na Stajerskem so imele posebno vlogo tudi pesemske pripovedi o ljudeh,
ki so umrli nesrecne smrti: povezovale ali prepletale so se s tradicijo ustvar-
jalnosti, ki je tudi sicer spremljala slovo od pokojnika, posebno ce je ta umrl
nenadoma. Poslovilne pesmi so imenovali slovesa, v okolici Kapele v Slovenskih
goricah pa spominske pesmi, saj so bile zlozene »v spomin«. Imajo uvod, zgodbo
in zaklju¢ek. Ceprav naj bi bila slovesa priloznostne pesmi, so se ohranjala in
ponarodevala, ponarodevala pa so tista slovesa, kjer je bil poudarek na zgodbi.
(Kumer 1963-1964: 119-120)

Slovesa so ob nesre¢nih smrtih predvsem premoznejsih faranov pisali orga-
nisti, $kolniki, in so bila del pogrebnega obredja: pomenila so spravo pokojnika z
zivimi, saj jim jo je nenadna smrt preprecila (Klob¢ar M. 2002), zato so vsebovala
obredno slovo od vseh navzocih. Izjemoma so povezavo z obredjem izrecno
nakazali, na primer z navedbo placila mase:

Toto meso so platili

mati jegova,

ki ga nemrejo pazabit

z srdca svojega. (SNP 3.1904-1907: 639)

Karel Strekelj je pri obravnavi sloves ugotavljal, da vse pesmi te vrste »niso
narodne, ampak naravnost umetne« (Glonar 1923), zato jih je objavil pod naslo-
vom »Slovesa ali narodni nekrologi«. Glede na vsebino je mednje uvrstil pesmi
Matijasek pade pod voz, Dekle pade, ubije sebe in otroka, Graski student, Student
zaboden, Deklica zgorela in Svatje - pogrebci (SNP 1.1895-1898: 612-633). Zadnja
pesem je bila zapisana v Savinjski dolini, na Pohorju, pri Ptuju, v Beli krajini,
Thanu, v okolici Kamnika, v Hudijuzni in $e ponekod.

Veliko teh pesmi kaze na njihov izrazit novelisti¢ni znacaj. Pesem Svatje -
pogrebciv varianti iz »gorenje Savinjske doline« opozarja na to, da je bila pesem
predvsem novica o nenavadnem dogodku:

1. Poslusaj, poslusaj, ti verni kristjan,
kaj ti jaz novga povedat imam,
od ene mlade deklice,
ko dones umrla je.

2. Juter b mela v svet zakon stopit,
vsem ljudem to veselje storit’,
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pa prsla je posta od Boga,
da mogla je rajzat s sveta.

3. Svati so Ze vsi perpravljeni b'li,
dabi jo spremljal' pred Zegnan oltar;
zdaj b'do jo spremljal v ¢rno zemljo,
kjer ona pocivala bo.

4. Tamlada nevesta v grobu lezi,
te mladi Zenin na grobu kleci.
Ko bi glih imev kamnito srce,
bi mogo tociti solze.

5. Zdaj pa vsi doli pokleknimo,
za njeno duso molimo.
Le molimo, le prosimo,
da pridemo v sveto nebo (SNP 3.1904-1907: 615-616/6353)

Pesem v zakljucku sicer poziva k molitvi za pokojno, vendar ne v taks$ni
obliki, kot je bilo to v navadi v obrednih slovesih: tam se je namre¢ organist v
imenu pokojnice oziroma pokojnika zaporedoma poslovil od vseh navzocih.
Za pesem Svatje - pogrebci ni mogoce ugotoviti, ali je prvotno vsebovala tudi ta
del ali ne, oziroma ni jasno, ali je bila namenjena obrednemu slovesu ali nove-
listicnemu obvescanju o dogodku. Vsekakor je pesem, s tem ko so se izgubile
podrobnosti, postala uporabna za bedenja pri mrli¢u in je ponarodela, razli¢ni
zacetki posamicnih variant pa kazejo na to, da se je dolgo prenasala kot novica:
poslusalce, »kristjane, vabijo k poslusanju, obljubljajo novico oziroma »eno
zalostno pesem« (SNP 3.1904-1907: 615-620). Tak$nih pesmi je bilo zelo veliko;
med njimi je tudi pesem o umoru Eve Asenprenar, ki je v zbirki Slovenske narodne
pesmi kot »nenarodna« navedena le z zacetkom:

O poslusajte eno grozovitno zgodbo
od enga mladega kramara. (SNP 3.1904-1907: 645/62)

Za najznacilnejsi primer sloves, ki so ponarodela, velja pesem Umor iz ljubo-
sumja, po glavnem protagonistu pogosto imenovana Fekonja (Kumer 1963-1964:
119-120). Karel Strekelj pesmi v zbirko Slovenske narodne pesmi ni uvrstil.
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0j, mladost, kam ti odide$ 8. On pa na to ni¢ ne rece,
kakor solnce za goro? le Cemer ga obleti

Vsi ti mladi, v ledik stani, no joj rece: »Ljuba moja,
veckrat zmislite na to. pojdva malo na Sprancer.«
Fanti mladji, lepo pildo, 9. Prisla sta na sredo Sume,
kero vam na znanje dam, on joj rece na ves glas:

ino tudi lepi zgledi »Tu je tvoja zadnja viira,
od Marije Rajhovke. dol poklekni zdaj pred me!«
K njim je priso en mladenic, 10. O nesre¢na tovarsija,

po imeni Fekonja; kaj na sveti ti storis!

on je prosjo: »Ljuba mati, Vsa pred Bogom si zakleta
vasa hcer bo z menoj §la.« in nazadnje me vmoris.
Mati odgovori njemu: 11. Al mladeni¢, pun ¢emera,
»Kam pa ti popelje$ njo?« vzeme v roke si svoj noz;
»Ljuba mati, na plesisce, njoj zareze Sinjek mladi,
tam kjer polko $pilajo.« stra$no jo polije kri.

Mati rece: »Ita z Bogom, 12.  Zdaj Duh sveti k njemi stopi,
zmir na Boga mislital« on si zmisli, kaj stori,
Zadnjikrat $e rece: »Srecnol« in jo klice z milim glasom:
Kdaj sta jedva z dumi $la. »Ljuba moja, vstani til«
Zdaj sta prisla na plesisce, 13.  Ona z ni¢im ve¢ ne gene,
ona z drugim plesat gre. vsa prebledjena lezi,

Njega zapusti Duh sveti, on si dol na njo nasloni
duh peklenski Z njim guci. in zac¢ne umirati.

Ona hitro k njemi stopi 14. Oh, mladenci, proste Boga,

ino lepo prosi ga:
»Ljubi moj, ni¢ ne zameri,
to je pravi sosed mojl«

da vas Duh ne zapusti.
V totem stani lepo Zivte,
da mo vsi zvelicani.
(GNI'OSNP 2934)

Pred zapisom te variante, ki jo je Franc Zacherl leta 1908 zapisal v Predgradju
pri Ljutomeru, je bila pesem na Slovenskem Ze zelo razsirjena: leta 1863 je bila
zapisana na Grlavi pri Ljutomeru, med letoma 1899 in 1909 pa $e v Thanu na
Gorenjskem, v Moravéah, na Vrhpolju pri Kamniku in v Smarjah pri Ljubljani,
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Oh mladost, kam
ti odides. (GNI
OSNP 2934)

na Dolenjskem v Globelu pri Sodrazici in v Mateni pri Igu, sicer pa v ve¢ krajih
po vsem Stajerskem. V tem Casu je bila zapisana tudi na Primorskem in v Beli
krajini (SLP 4.1998: 200-213).

K hitremu $irjenju pesmi je prav gotovo pripomogel na¢in njenega uprizar-
janja: pesem Umor iz ljubosumja oziroma Fekonja so na Primorskem po vaseh
uprizarjali ob kazanju slik na platnu.”® Pesem je bila torej moritat. Zgovoren
opis umora dekleta, ohranjen v nekaterih pesemskih variantah, je bil za upodo-
bitev na platnu zelo primeren. Pri tem ni izkjuceno, da so pesem tako uprizarjali
tudi drugje. Ta nacin prenosa pesmi je bil najverjetneje tudi razlog za to, da

¥ Pri¢evanja informatorjev o tem, da so pesem Fekonja peli po podezelju ob kazanju slik na
platnu, mi je posredoval upokojeni sodelavec Glasbenonarodopisnega instituta Julijan Strajnar.
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Karel Strekelj kljub zapisom, ki jih je imel na voljo,* pesmi Umor iz ljubosumja
ni uvrstil v reprezentan¢no zbirko slovenskega ljudskega pesemskega izroc¢ila.
Pesem Umor iz ljubosumja ni mogla biti namenjena obrednemu slovesu od
umorjenega dekleta: njena vsebina je izrazito senzacionalisticna in s tak$nim
nac¢inom pripovedovanja zgodbe ni bila primerna za pogrebno obredje, uporabna
pa je bila za prilagoditev novim deliktom, kjer se je lahko vnovi¢ trzila. Le tako
je mogoce razumeti tudi razlago ob zapisu te pesmi iz Mote, pripisano dogodku,
ki se je zgodil, ko je bila pesem na Slovenskem Ze razsirjena (GNI M 22.635; SLP
4.1998: 237), ali varianto iz Bele krajine, ki z zac¢etkom »En firkelc ure od Novga
mesta« dogodek umesca v neposredno blizino tega kraja (SLP 4. 1998: 211).
Analiza pesemskih zapudcin $tajerskih organistov (Klobc¢ar M. 2002) je
pokazala, da se je v t. i. slovesih zdruzilo pravzaprav dvoje: ena so bila slovesa,
ki so jih po narocilu zlagali organisti, ki so bili ponekod hkrati $e Solmostri;
peli so jih na pogrebih in pri masah, ki so jih »ofirali«, darovali, za pokojnike
ob pogrebu, tridesetem dnevu itn., v¢asih tudi po vec letih, ko so darovali maso
za nekoga, ki je umrl v daljni dezeli. Ve¢inoma so bila namenjena uglednejsim
oziroma premoznej$im osebam in njihovim svojcem. Navezovala so se na nena-
dne smrti, organist pa se je s pesmijo v pokojnikovem imenu poslovil od vseh, s
katerimi je ta Zivel, in se z njimi spravil: pokojnik je bil namrec zaradi nenadne
smrti prikraj$an za obred poslednjega maziljenja. Slovesa te vrste se navadno
niso ohranjala in niso prisla v zbirke ljudskopesemskega izrocila. Druge pesmi,
ki jih prav tako imenujemo slovesa,® so nastale zaradi same zgodbe o nenavadni
ali kruti smrti. Ta slovesa, pri katerih je bila pomembna vznemirljivost zgodbe,
so imela mozZnost, da so se ustalila kot pripovedne pesmi. Marsikdaj meje med
enimi in drugimi ni mogoce dolo¢iti (ve¢ Klobcar M. 2002: 16-17).
Novelisti¢na vloga teh sloves je razvidna tudi iz njihovih uvodnih verzov.*
Ti namrec¢ dokazujejo, da poslusalci protagonistov niso poznali: pesem o smrti
zandarja, ki ga je na dopustu ubil tekmec, se za¢ne z verzoma »Fanti, dekleta,
poslusajte me, / kaj za eno pesem vam hocem zapet«, pesem o smrti Matjaza
Koroskovica iz Oseka, ki je umrl v Bosni, pa z verzoma »Kaj se godi po svetu,

60V Strekljevi zapuscini so zapisi v mapah 14, 17, 53 in 128 (GNI $Z).

' Ni jasno, ali so te pesmi tako imenovali ljudje, ki so jih ustvarjali in peli, ali pa so jih zaradi
povezovanja z drugimi mrlikimi pesmimi - slovesi — v tem prostoru tako poimenovali
zapisovalci oziroma raziskovalci izrodila.

Te pesmi je Strekelj kot »nenarodne« navedel le z zaetki v Dodatkih (SNP 3. 1904-1907:
644-646).

62
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/ je zalostno za nas, / kdaj kteri mora mreti«. Da gre za »lokalne novice, ki so
s Sirjenjem pesmi postale »novice iz drugih krajeve, je vcasih razvidno tudi iz
nagovora konkretne skupine poslusalcev: »Poslusajte, mladenci vi, / te Zalostne
pergodbe« (SNP 3.1904-1907: 644-646).

Na odmevnost senzacionalisti¢nih oziroma novelisti¢nih pesmi na Stajer-
skem kaze ve¢ pesmi, pripisanih slovesom, med drugimi tudi Pesem od osemdeset
diklin, ki govori o mnozi¢nem morilcu v Franciji (GNI OSNP 6675). S pravimi
slovesi, namenjenimi obredju, jih je zdruzevala njihova raba po ustalitvi med
ljudmi: te pesmi so bile namrec primerne za petje ob bedenju pri pokojnikih, ob
»vahtanju«. Petje ob pokojniku je z zgodbami, ki so se zgodile drugim, tolazilo
zalujoce.

V ¢asu, ko so novice sporocali prek telegrafa in ¢asopisov, je Sirok pesemski
odziv sprozil tudi ljubljanski potres. Ta potres, ki je Ljubljano in okolico prizadel
14. aprila 1895, je povzrodil predvsem gmotno $kodo (Vidrih 2006: 22-24). Ob
tem dogodku je ozivel spomin na potres v Lizboni leta 1755, o katerem so bile
v tem casu na Slovenskem $e znane pesmi, ki so se v 18. stoletju Sirile z letaki
(Debeljak 1932; Klob¢ar M. 2015). Slovenski pesnik in pisatelj Josip Stritar je v
casopisu Slovenski narod objavil pesem Slovenska Lizbona, v svojem nemskem
prevodu pa jo je 24. aprila, dan pred slovensko objavo, objavil tudi v dunajskem
Neue Freie Presse. Pesem, ki je izsla $e v hrvaskem in ¢eskem prevodu (Verdinek
2005: 573-574), je Ljubljani prinesla precej$njo finan¢no pomod, to pa je bil tudi
namen teh objav.

Po Stritarjevem mnenju naj bi Ljubljano sam potres in primerjava z lizbon-
skim potresom naredila slavno, kar je v peti kitici pesmi izrazil zelo neposredno:

Ljubljana, prej po svetu malo znana,
imenovana redko med narodi!

Zdaj, opusto$ena in razdejana,

zaslula bo$ povsod po ti nezgodi.

Lizbono bodo te slovensko zvali,

rodovi pozni Se te milovali (Stritar 1895: 22).

Josip Stritar je poskrbel tudi za natis te pesmi na letaku (Dolenc 1982: 115), s
¢imer se je naslonil na tradicijo objavljanja pesmi te vrste na letakih.

O potresu v Ljubljani govori tudi pesem, ki »vsebuje narodnega duha in
misljenje ljudstva; zlozil jo je cerkovnik pri podruznici sv. Martina v zagragki
zupniji na Dolenjskem, 62-letni Martin Koler. Pesem izraza pogled preprostega
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cloveka, ki je potres razumel kot kazen za ravnanje prestopnikov, za brezbozno

zivljenje svobodomiselnih me$c¢anov in za sleparstvo.

Pesem od potresa v Ljubljani

1. Tiso¢, osemsto pet
in devetdeset pise se let,
ko tresel se je svet. —
O velikino¢i - o polnoci
dost' ljudi se prebudi.
Hitro gori vstajajo
in urno lu¢ napravljajo:
»Bog nas var' nocoj to noc,
prisla je nebeska moc!«

2. Vsihribi in doline,
gozdi in planine,
in tud' mesta in vasi -
potres, potres — o polnoci!
Ljubljana se je zazibala,
kakor da b' na morju stala.
Oh, Ljubljanci so zavpili:
»Vecni Bog ¢ez nas se usmilil«

3.V Ljubljani fantje in deklici
in gospodje ino b'ri¢i
vpili so na glas:
»Bog se usmili nas!«
V Ljubljani je bil res velik strah,
po celem mest' je neslo prah.
Stolpi so se nagibali,
dimniki pa dol padali.
Oh, Ljubljanci so vpili:
»Kam se bomo zdaj umaknili?«

4.V Ljubljani so otroci vpili:
»Kam nas boste umaknili?
Tukaj not ni za obstati?

160

Nujte nas drugam kam dejati!«
Star'si hitro so vstajali,

otroke svoje so pobrali:

»Kam pa vendar ho¢'mo iti,
ker pred Bogom se ni skriti.«

»Pojdmo vendar ven na polje,
morda bo od zunaj bolje;

¢e Ljubljana se zdrobi,

bomo ostali $e Zivi.« —

Kako bolniki so v $pitalu vpili:
»Boste kam drugam nas premaknili?
Tukaj ni vec za obstati,

nujte kam drugam nas dejatil«
»Ne bomo vas drugam devali,
tukaj not' boste ostali,

Bog se bo ze usmilil vas,

da bo nehal spet potres.«

Ljubljanski grad se je tako tresel,
kakor da b' ga veter nesel.

Al' restantje so vpili,

(pa tud norci so tulili):

»Ah, odprite nam,

da se umaknemo kam drugam!«
»Ne bomo ne vam vrat odprli,
ljud[i] ste bil' po svet' in trli!
Menda je zavoljo vas

zdaj v Ljubljani toliSen potres!
Ljubljana je Ze dosti let,

pa takega potresa ni bilo pred.«



10.

»0 poslusajte eno grozovitno zgodbo« — Ohranjanje obvescanja s pesmijo v ¢asu tiska

V Ljubljani so lepe cerkvice
molijo not gospé in d'vice,
pa tud' fantje in deklici,
gospodje ino b'rici.

V te cerkvice gredo,

al' molijo prav slabo.

Naj bi se rajsi skupaj zbrali,
pa v te cerkve se podali,
not bi prav lepo molili,

da jih Bog se vendar usmili.
Pa se raj$' skupaj zbero

in tje v teater gredo.

Saj veste, kaj je teater,

to je en pregresen mater.
Not je dosti lepih reci,

pa se ni¢ Boga ne Casti.

Le teater zapustite,

pravi spet kristjani bodite!
Kdor se nece dat' krstit'
mora pa iz Ljubljane it'.
Potlej boste imeli mir

po dnevu in zveler.

V Ljubljani je tud' dosti greha,
praznih bajk in tudi smeha;

v Ljubljani pa tud' marsikdo golj'fa,
ostir tud' drago hrano ima.

Ali - usmili se Bogu -

$tacunarji glih taka.

Pek tud' majhne Zemlje pece,

pa mu nih¢e ni¢ ne rece,

11.

12.

13.

da beraca bolj golj'fa,
sam pa dobro hrano ima.

Stoji, stoji Ljubljana,

ki je zdavnej Ze narejana,

not je dost' ljudi, -

oh, Ljubljan'ca naj stoji!

Ce Ljubljana bi se pogreznila,

kol'ka $koda bi se st'rila,

noter je toliko blaga,

noben clovek ne vé, koliko velja.

Za Gorenjsko in Dolenjsko blago se dobi
le dvejeh notri ni reci!

Jeden je Sel v Ljubljano,

da b' noznico rad za brano,

en ravselj za bolhé,

da se vse ¢ist' polové. —

Ljubljanski mozje naj bi se zmenili,
na rotovz skupaj bi stopili,
pogovorili se tako,

da bi za vse prav dobro $lo:

iz Ljubljane morajo golj'fije pre,
in potresa ne bo nikdar vec.

To pesem sem zlozil jaz sam,
pajo vam na znanje dam,

da bosté ved'li dosti let,

da je potres bil popred.

Ko me Ze na svet' ne bo,

pa jo pojte prav lepo!

(Stanek 1935: 98—99)

Potres leta 1895 je torej Se izzval odziv, kot so se ga stoletja posluzevali za

$irjenje novic. Razsirjenost ¢asopisov v tem c¢asu pa je ljudem omogocala boljse

spremljanje posledic potresa kot sama pesem, zato se ta pesem ni $irila, prav

tako se med ljudmi ni ohranil Stritarjev pesniski odziv, medtem ko so Stevilne
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pesmi, povezane s prestopki in drugimi dejanji posameznikov in z njihovimi
posledicami, ohranjale svojo vlogo.

Ljubljanski potres pa je za kratek ¢as simboli¢no zaznamoval posebni spo-
minski prostor — prostor blizu farne cerkve sv. Petra v Ljubljani, Friskovec: sloves
nekdanjega moris¢a na Fri§kovcu, ki ga je oznaceval leseni »rdecli kriz« - sredi
19. stoletja ga je zamenjala »Gradiskova kapelica« (Podkrajsek 1895: 516) —, so zZe
prej skusale zabrisati Markove procesije, ki so tja vodile z Vodnikovega trga. Leta
1895 je ta del mesta postal tudi kon¢na postaja izjemno obiskane in odmevne
»pokorilne in prosilne procesije« za odvrnitev potresa (Vrhovec 1895: 85).

Tako kot se med ljudmi niso ustalile pesmi o ljubljanskem potresu, se tudi
povezava med Friskovcem in potresom ni dolgo ohranila: spomin na potres so
dovolj zivo ohranjale izku$nje posameznikov, povezane tudi s popotresno pre-
novo Ljubljane. Fri§kovec, cilj procesije za odvrnitev potresa, je v ljudeh ostal
povezan predvsem s svojo nekdanjo vlogo in z zgodbami o usmrtitvah.

Obsodbe na Friskovcu so ostajale Zive v pesmih, predvsem v pesmi o Urski,
in v ljudskem verovanju: tako kot so na podezelju verjeli, da na krajih nesre¢nih
smrti ali usmrtitev strasi, so verjeli tudi za Friskovec, za kraj, kjer so »obesali in
obglavljali hudodelce«. Spomin na to je ohranil tudi Harambasev zapis:

Za svojih dijaskih let sem mnogo pohajal znano krémo ‘na mitnici' v Kravji

dolini.* Tu so tudi redno ostajali Posavci. Cestokrat sem cul jednega in druzega

pripovedovati, da na Friskovcu strasi. Baje se tam vsako no¢ od jednajste do
jedne klati velik ¢rn pes z ogromnimi ognjenimi oémi. Drug je zopet vedel pove-

dati, da se tam po noci vidi velika bela Zena, ki podi mimogredoce. In istinito!

Posavci so se bali teh namisljenih strahov in posastij, in za nobeno ceno ne bi bil

kateri do jednajste ostal v krcmi; raje je prenoceval tam, nego se po noci vracal

Crez Friskovec domov, ces: lahko me tam strah sne! Sploh pa so se ljudje, oso-
bito po no¢i, ogibali Friskovca, nekdanjega morisca. (Harambasa 1895: 516-517)

Pesem o lepi Urski, ki so jo na Friskovcu »ob glavo dejali« (Podkrajsek 1895:
516), se je ze dolgo pela tudi med preprostimi ljudmi. Vsakdanjost pa so tu in
tam vznemirile tudi nove zgodbe, ki so - mimo objav v ¢asopisih ali ob njih -
prinasale novice iz bliznjih in oddaljenih krajev. V¢asih pa so jih vznemirili tudi
sami ljudje, ki so te novice prinesli.

¢ Kravja dolina, ki je dobila ime po nekdanjih Zivinskih sejmih, je bila na obmo¢ju danasnje
Vidovdanske ceste in Tabora v Ljubljani.
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»ZDAJ SMO MI PERRAJZALI«" -
NOSILCI PESEMSKEGA
SPOROCANJA IN

NJIHOVI PROSTORI

Vloga potujocih pevcev je bila tesno povezana z mobilnostjo prebivalstva in
z odnosom oblasti do ljudi, ki so potovali po dezeli. Prezivljanje s petjem in
glasbo je v veliki meri vkljucevalo ljudi s socialnega obrobja, velikokrat pa je bilo
razumljeno kot iskanje lahkega zasluzka.

Ze humanisti so zavracali klateze, potepuhe, Zeleli so prepreciti beracenje
zdravih, za delo sposobnih oseb. Za te so kot »edino zdravilo« razumeli delo
(Zmuc 2009: 22). S cesarskim policijskim redom je bilo leta 1530 doloceno, da
mora vsaka gosposka poskrbeti za svoje reveze, hkrati pa je bilo dovoljeno in
zaukazano odganjanje tujih beracev (Ce¢ 2016: 296). Leta 1622 so v Ljubljani
uvedli prve beraske znacke. Po tridesetletni vojni so zaradi stevil¢nosti beracev,
zaradi suma, da prenasajo bolezni, in zaradi njihovih domnevnih povezav z
magijo nadzor nad njimi $e zaostrili. (Zmuc 2009: 23-24)

Oblast je nadzorovala tako potujoce pevce kot druge ustvarjalce, ki so ziveli
od uprizoritev, predvsem komedijante. Potujoce druzine poklicnih komedijan-
tov so v drugi polovici 17. stoletja v Ljubljani uprizarjale gledaliske predstave.
O nemskih igralcih je bilo slisati ze leta 1653, Se vec pa pet let pozneje; leta 1660
so ob obisku cesarja Leopolda I. prvi¢ predvajali italijansko opero. Od zacetka

64 SNP 4.1908-1923: 281/7379.
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18. stoletja naprej so bila tak$na gostovanja sezonska in bolj ali manj redna.
(Reisp 2001: 90)

V 18. stoletju je iz razli¢nih vzrokov, tudi zaradi razglasitve Trsta in Reke za
svobodni pristanis¢i ter Jadranskega morja za svobodno morje, kopenski promet
¢ez nade kraje postal pomembnejsi (Holz 2010: 557). 18. in 19. stoletje sta bila tudi
¢as revolucij in vojn, ena od posledic vojaskih spopadov pa so bili razli¢ni vojni
begunci, dezerterji, ki so se prezivljali s cestnim ropanjem. Oblast je zato sprejela
dokaj stroge predpise o nadzoru nad cestami in nad izdajanjem potnih dovoljenj
(nav. delo: 558). V nizu razli¢nih potnih listov so morali imeti posebne potne liste
oziroma potne knjizice tudi obrtniski pomoc¢niki in krosnjarji pa tudi romarji
(nav. delo: 563-564). Cesar Jozef II. je v desetletju svoje samostojne vlade, med
letoma 1780 in 1790, predpise o podeljevanju potnih listov zaostril. V prvem letu
vlade je med drugim prepovedal podeljevanje potnih listov osebam, ki so po
dezeli potovale pod pretvezo, da so muzikanti. (Nav. delo: 565-556)

Med letoma 1809 in 1813, v ¢asu Ilirskih provinc, ko je ve¢ji del nasih krajev
za dunajsko oblast postal tujina, je bil nadzor nad potnimi listi in potovanji $e bolj
zaostren, kar je omejevalo predvsem kro$njarje (Holz 2010: 556-569). Kro$njar-
stvo, trgovina od vrat do vrat, je bilo leta 1814 obnovljeno: prebivalci Kocevja in
Ribnice, ljudje na drugi strani Kolpe in na morski obali so lahko znova trgovali
po Ogrski (nav. delo: 570). Pri lovljenju vagabundov, vojaskih obveznikov in
ljudi brez potnih dovoljenj pa se je pokazala neenakost med dezelami, ki so ves
Cas pripadale Avstriji, in med nekdanjimi Ilirskimi provincami (nav. delo: 572).

Tako kot je oblast nadzirala potovanje po cestah in naseljih, je nadzorovala
tudi plovbo po rekah. V letu 1836 so objavili podrobnejse predpise o nadzoru nad
¢olni, ki so pluli po Savi: od 1. februarja leta 1837 je moral imeti vsak lastnik ali
kapitan ¢olna tako svoj potni list kot tudi potne liste posadke in vseh potnikov.
Potne liste so morali vidirati v navigacijskem uradu v Zalogu (Holz 2010: 576).

Poseben nadzor je bil potreben na mestih, kjer se je zbirala vesela druzba.
gostilne. Marsikje so v gostilno vabili s pesmijo; ponekod, na primer ob stari
dunajski cesti skozi Crni graben, je na pragu stal sam ostir, gostilni¢ar, in s petjem
vabil popotnike. Na Stajerskem so za vabljenje v gostilno najemali godbenike:
»Oétir na Stajerskem si najame 'mugaca’ ali ‘'meheca’, da mu vabi z godbo pivce v
gostilno.« [...] Mehci so sloveli kot »ljudje jako lahke vesti«, ki so jih duhovniki
imenovali »najbolj garjave ovce cele Zupnije«. (Segula 1903: 685) Ponekod so v
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gostilno vabili posebni napisi: na poti od Predela proti Rabeljskemu jezeru na
Koroskem je bil na zunanji steni gostilne napis:

Ne hod naprej, prijatelj moj!

Pri kaplji vinca tu postoj,

da dusa k truplu se priveze

in k vinu kruha kos odrezZe. (Segula 1903: 685)

V podezelskih krémah so popotniki prihajali v stik z domacini. Mati Antona
Zaklja, Rodoljuba Ledinskega, je sluZila na dvojnem gruntu Azbetovih v Dolen-
¢icah blizu Javorij, v hisi, kjer je bila »$e cela desetina poslov: hlapcev, dekel,
volarjev, ovéarjev, pastirjev in pastiric«:

Ker je bila v hisi kréma in je bil vsakokratni gospodar obenem tudi javorski

Zupan, je bilo na tem domu shajalisce ne le domacinov, ampak tudi vseh mogo-

¢ih popotnih ljudi; prekupcevalcev, potujocih rokodelcev, beracev, godcev itd.

Tu je mogla Ana bolje spoznati svet in si razsiriti svoje dusevno obzorje. Ker so

nekdaj v predpustu hodili od hise do hise potujoci pevci-prosjaki, se je mogla

s svojo pevsko nadarjenostjo in dobrim spominom tudi od teh nauliti nasih

najlepsih narodnih pesmi, katere je pela kasneje svojemu rodoljubno vnetemu

sinu in ki nam jih je v zapisih ohranil. (Dolenc 1956)

Gostilne so bile pomembna prizori$¢a druzabnega Zivljenja in zabave ob
glasbi in plesu, hkrati pa so bile tudi prostori ustvarjanja in prenosa pesmi in
glasbe. S to vlogo so zaznamovale tako potnike ob prometnih poteh kot vec¢erno
dogajanje v romarskih srediscih, prav posebno vlogo pa so imele ob semanjih
dneh v mestih in trgih. V krémah so se prenasale novice, tudi pesemske.

Razglasanju vesti, pomembnih za skupnost, pa so bili sicer namenjeni javni
prostori. Sporocila, ki so jih objavljali razglasevalci uradnih obvestil, niso
bila pesemska, spremljali pa so jih ritualizirani zvo¢ni signali. V mestih in
v trgih so javna obvestila naznanjali z bobnanjem ali s trobljenjem, drzavno
pomembne dogodke pa so naznanjali tudi zvonjenje, predvsem pritrkavanje,
streljanje s topovi in in§trumentalna glasba. Prostori teh zvo¢nih uprizoritev so
bili dominantne tocke, v mestih najpogosteje povezane z grajskimi vzpetinami,
uradna razglasanja pa s trgi. Oglaganje uradnih obvestil so ponekod, na primer v
Kamniku, kjer so obvestila razglasali mestni strazniki oziroma mestni policaji,
imenovali pubalciranje: mestni policaj se je ustavil na vnaprej dolo¢enih mestih,
ponosno vzel v roke palice, Slegalne, trikrat pobobnal in po napovedi »Raz-glas!«
prebral obvestilo.
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Na podezelju se je oglasanje uradnih obvestil povezovalo s sluzbo obcinskih
slug, ki so obvestila razglasali po nedeljskih jutranjih masah, za kar so dobili eno
krono, ali pa z oznanili, ki jih je razglasil duhovnik ob koncu mase.

V ob¢insko sluzbo, zadolZeno za javno razglasanje, je sodila tudi sluzba
noénega ¢uvaja. Se v 19. stoletju je bilo ponekod del vsakdanje zvo¢nosti mest,
trgov in vecjih vasi petje z oznanjanjem ure in opozarjanjem na nevarnost ognja,
za katero so bili zadolZeni noc¢ni ¢uvaji. No¢nemu ¢uvaju so ponavljajoce se
oglasevanje olajsevali obrazci, ki so vabili ljudi k poslusanju, v Thanu na primer
s pesmijo:

1. Uraje doset,
varite van fantu an daklet.
Jas vam va$am vahko no¢,
vahko no¢,
sej bom vahtu cevo noc.
Ce bom vahtu, na bom sam,
sej bo Boh an svet Flerjan!

2. Ura bije anajst,
varite vagna an vatrok,
po tam pride velok jok.
Jas vam vo$am vahko no¢ ...

3. Uraje Ze punudi,
vahtar upije na sred vasi.
Jas vam va$am vahko no¢ ...

4. Uraje Ze poli jane,
gre$nik, pobolsi soje zivljene!
Jas vam vo$am vahko no¢ ...
5. Uraje Ze jano prec,
gre$nak, ne devi greha vec!

Jas vam vo$am vahko no¢ ... (SNP 4.1908-1923: 239/7268)

Ker so morali opozorila na nevarnost ognja ljudje dobro slisati, so za no¢ne
cuvaje izbirali ljudi z mo¢nim glasom. Nekateri ¢uvaji so bili tako tudi dobri
pevci, kot na primer lovec in no¢ni ¢uvaj v Radovljici (Gerden 1907).
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Nocni Cuvaji so
opozarjali na
nevarnost ognja
in soustvarjali
zvocno podobo
javnih prosto-
rov. (No¢ni Cuvaj,
Vrtec 1887: 15)

Mesta in trgi pa so imeli poleg gostiln tudi svoja prizorisc¢a za potujoce
komedijante, pevce in godce. Ta prizori$ca so prav posebno ozivela ob semanjih
dneh, zato so postala prepoznavna tudi za pevce, ki so jih zaznamovali s svojimi
nastopi.

SEJMARSKI PEVCI

Da so tudi na Slovenskem po sejmih nastopali »potujoci krosnjarji in glumaci«
in ob tem prodajali letake »kot nekak$ne novice s prizori nenavadnih dogodkov,
prikazni, hudodelstev (moritati) in podobno« (Cevc 1962: 131), kazejo zapisi, ki
se nanasajo na drugo polovico 19. stoletja. Zapis iz Kamnika predstavlja nastop
tak$nega sejmarskega pevca, ki je po sejmih hodil skupaj z Zeno:
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‘Moritatlerji' so se nazivali tisti zagoreli in raztrgani sejmski kricaci, ki so na
pripravnem prostoru, navadno pred okrajnim sodiscem, razobesali veliko pla-
tneno tablo, cezincez poslikano z razlicnimi prizori, ki so kazali krvav umor
in njegove posledice ter kaznujoco roko pravice. Kolikor se $e spominjam, so
bili ti potujoci kri¢aci moravskega porekla. Pred tablo je stalo majhno, suhljato
clovece, ki je s palico kazaje na sliko, z vidnim naporom pelo: 'Hort, ihr Leute
mit Entse-j-tzen von dem gro-j-ssen Postraubmord, der sich erst neulich hotte
zugetrogen in dem Lond Krobotien!” Potem je povabil Se Zeno: ‘Geh, Olte, sing
mal mit!"®s Hres¢avi glas starke je privabil dokaj radovednega in radoglednega
ljudstva. Na koncu je po pet krajcarjev delil liste, kjer je bila natanko popisana
vsa ta krvava 'moritat’. (Suchy 1928: 92-93).

Sejmarski pevci so torej na Slovenskem, tako kot v sosednjih dezelah, nasto-
pali s petjem pesmi z grozljivo oziroma senzacionalno vsebino, posamicne pri-
zore ob petju kazali na velikem platnu, ki so ga prinesli s seboj, po nastopu pa
navzocim delili letake s pesmijo. Poimenovanji moritatler in moritat, s katerima
so ljudje oznacevali pevce in pesmi, ki so jih ti uprizarjali na sejmih, kazeta na
povezanost z nemskim prostorom (prim. Riha 1975: 13-58). Tudi pevca z Mora-
vskega, ki sta o¢itno nastopala po SirSem obmocju cesarstva, sta pesem predsta-
vljala v nemskem jeziku. Na navzoc¢nost in vpliv starejsih nemskih pesemskih
letakov z moritati kazejo tudi nekatere slovenske ljudske pesmi, kot na primer
pesem o zapeljivcu in morilcu deklet Eno dekle ven z mesta gre.

»Potujoci kric¢aci« so bili torej ljudje s socialnega obrobja: moritatler iz
Kamnika je bil »majhno, suhljato ¢lovece, ki je pelo »z vidnim naporom«. Iz
zapisa je razvidno tudi njegovo neobvladovanje nemscine, kar prav tako kaze na
njegov nizek socialni status, saj ni bil deleZen ustrezne izobrazbe. Sedemdeseta
leta 19. stoletja, na katera se nanasa pricevanje o sejmarskem pevcu iz Kamnika,
so sodila v zaklju¢no fazo pojava sejmarskih pevcev; zaznamovale so jo paro-
di¢nost, zabava in senzacionalnost (Benes 1970: 279). Nastop tega pevca je imel
$e vedno vlogo obvescanja z ustreznimi moralisticnimi zakljucki, ¢eprav so to
vlogo tedaj ze prevzeli ¢asopisi.

Iz nemskega okolja se je na Slovensko razsirilo e eno poimenovanje za
sejmarske pevce, benkelzengerji. O teh »klatezih« v Ljubljani govori zapis Anto-
na Cerarja - Danila (Golez Kaucic¢ 2018: 274). Nastopali so na Sejemskem trgu,
»Jarmarku«, v neposredni blizini liceja.

¢ »Poslusajte, vi ljudje, z grozo zgodbo o umoru ob postnem ropu, ki se je pred kratkim zgodil

v hrvaski deZeli.« »Pridi, stara, poj z menojl«
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To pa je bilo na velikih jesenskih sejmih, kateri so bili na 'jarmarku’, t. j. na
danasnjem Vodnikovem trgu, tedaj pa Se ni stal Mestni dom, ne Vodnik, saj
tega je Ze 60 let. Ob takih prilikah je mesto oZivelo. Cirkusi so prihajali na jar-
mark in vrtiljaki. ‘Bdnkelsdngerji' pa so kazali z dolgimi palicami na platno
naslikano 'Muritat des Johann Zwitter' v osmih dejanjih s spremljevanjem
kitare - za dva krajcarja. Druga tocka pa je prikazala devico, ki se je zastru-
pila na plesu, ker je nosila zeleno barvano obleko, kajti zelena barva je bila
'giftna’. Krojac, ki je napravil obleko, si je od same Zalosti s Skarjami srce pre-
bodel. (Cerar 1930: 109-110).

V Ljubljani so ob semanjih dneh na Sejemskem trgu, upodobljenem na reklamnem letaku gostilne
Huber iz sredine 19. stoletja, nastopali benkelzengerji (Reklamni letak gostilne Huber, detajl. SI
ZAL1JU 355, Zbirka Sajn, t.e. 1,a.¢. 10)
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V Ljubljani je prostor za predstavljanje zgodb o umorih nudil tudi Solski
drevored v neposredni blizini liceja. V njem je leta 1870 z letaki v slovenskem jezi-
ku v semanjih dneh sluzil znani bavarski benkelzenger Puls (Laibacher Tagblatt
1871: 1-2). Puls je ilustrirana letaka z zgodbami o umorih, ki jih je predstavljal
v Solskem drevoredu, zalozil sam, natisniti pa ju je dal v tiskarni Kleinmayr
& Bamberg. Prvi letak O roparju in morilcu Tropman-u iz Pantina pri Parizu,
glavnem mestu francozkem, leta 1870, ki se nanasa na umor druzine, namenjene
v Ameriko, poleg popisa zgodbe prinasa tudi pesem o umoru in kaznovanju
morilca. (Puls 1870a) Drugi letak ima dve zgodbi. Prva je Popis o grozni morilki
otrok, kakor se zgodilo v mestu Montobanu na Francoskem leta 1870, druga pa ima
naslov Zalostna prigoda, ki se je dne 12. malega serpana 1868 na Dunaju prigodila,
kjer je vdova, Avgusta Kaiser po imenu, sebi in troje svojim otrokom tudi svoji
70 let stari materi zavdala. Prva zgodba je predstavljena tudi s pesmijo, druga,
ki predstavlja smrt zaradi skrajne socialne stiske, pa ima le opis. (Puls 1870b)

Eden od pesemskih letakov, s katerim je leta 1870 v casu sejma v Solskem drevoredu za ljubljan-
skim licejem sluzil bavarski sejmarski pevec Puls. (O roparju in morilcu Tropman-r iz Pantina pri
Parizu. NUK)
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Leta 1882 je bil v Ljubljani v isti tiskarni natisnjen letak Zivljenje strasnega
nevsmiljenega morilca Janeza Cotarja (rojenega v Felniku pri Marija-Trost) ki je
tri Zene in dva otroka strasno nevsmiljeno umoril. Njegov avtor, publicist Filip
Haderlap, ki sicer ni podpisan, je s kratkim izvleckom in v Sestih kratkih razdel-
kih najprej opisal samo zgodbo, na zadnji, Cetrti strani pa je zgodba predstavljena
tudi z dvema pesmima. (Haderlap 1882)

Poleg nemsgkih letakov, ki so jih ob svojih uprizoritvah moritatov prodajali
sejmarski pevci, so torej na ta nacin od zacetka sedemdesetih let 19. stoletja v
Ljubljani predstavljali v slovensc¢ino prevedene in upesnjene zgodbe o grozljivih
umorih in ob tem prodajali letake.

Kot kazejo poznejsi zapisi, so Slovenci na sejmih nastopali tudi z drugimi
pesmimi, poleg tega pa so v svoje nastope vkljuc¢evali nemske pesmi, ki so jih
dobili na trzi$c¢u: v okraju Logatec je na primer starejsi rokodelec z goslimi nasto-
pal po sejmih in pel razli¢ne slovenske in nemske pesmi (Bezeg 1907). Slovenci
so na sejmih privabljali ljudi tudi z eksempli, kot npr. Stoji stoji ena stezica (GNI
M 25.173; SLP 3. 1992: 215-217), ki so jih neko¢ uprizarjali v romarskih sredis¢ih.

Kot dokazuje Ze predstavljena pesem Umor iz ljubosumja, so pesemske
pripovedi o umorih ob slikah v slovenskem jeziku uprizarjali tudi ponekod na
podezelju. Pesmi z grozljivo vsebino so spremljale podobe, naslikane na velikem
platnu; med petjem so, tako kot na sejmih, pevci kazali na posamezne prizore.
S tem petjem so na podezelju ljudi privabljali tudi k nakupu izdelkov, ki so jih
prodajali.

Moritate, ki so jih moritatlerji oziroma benkelzengerji uprizarjali na sejmih,
so ljudje sprejemali kot dozZiveto predstavljene senzacionalisti¢ne zgodbe, vendar
so te zgodbe v mestih hitro izpodrinile druge novice, objavljene v ¢asopisih ali
predstavljene na novih sejemskih uprizoritvah. Moritati, ki so jih predstavljali
po podezelju, so imeli - tako kot starej$e pesmi o vznemirljivih zgodbah grajske
gospode — ve¢ moznosti za ustalitev med ljudmi, torej za ponarodevanje. Ob
priljubljeni pesmi o umoru iz ljubosumja in nekaterih podobnih zgodbah je
precejsen odmev, predvsem na obmocju Slovenskih goric, dozivela tudi pesem
o mnozi¢nem morilcu na Francoskem.

1. Prijatlji, sliSte moj glas, v najhujsi cemernosti tam
na srce polozim vam jaz. ne vejo, kaj ¢lovek v¢ini.
Poglejte francosko sredino,

2. Valon se to mesto veli,

kaj strasnega tam se zgodilo, Kje tisti hujdobne? %ivi,
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mejstrija velka se mu dava,
kje drage klobase prodava.
Pa nie nej veda zato,
kaj v njegove srci bilo.

Ta stars$a je mogla v hram nesti,
ta mlajsa jo ¢aka pri cesti,

pa ¢akala jo je zastojn,
prijatelce ne'blo" ve¢ viin.

3. Tam meja je lasten svoj hram 8.  En gospo'd mi mujmo tam gre

in v njem je stanoval sam. in vidi v njoj Zmetno srce.

On veckrat po placi potuje, Jo vprasa, kaj to" pome'ni,

si mlade dikline ogleduje, ona njemu vse tenko razlozi.

le kera se njemu zezdi, Sem vidla kak sestro v hram iti,
$e tisto on v mreZo vlovi. pa nej sem je vidla viin priti.

4. Pakero je sprava v svoj hram, 9. Tagospo'd zdaj k visiSin gre
oh, groza, kaj zgodlo se z njoj, ino vzeme $tondare kre se,
neduznosti se je znebila, v hram grejo, hujdobnika zvezejo
potem pa Zivljenje zgibila. in scili hram dobro preiscejo.
Je njo razzmesara cilo", V toj skrivni pivnici je blo"

v klobase poniica meso™. te mrtve dikline telo".

5. To"dela Ze on deset let, 10. Vse dle preiscejo Se,
pa niSe nej prisa na sle'd, kristjan, strahovito poglej:
¢i glih so dikline sfalile, ena kad je cloveskega mesa,
zastoj so ble vse oznanila. kero on za klobase je kvasa,
Kda viira dopunjena je, kup v ko'ti ¢loveskih kosti,
to mora na svetlo prit vse. oh, zvoleni, kaj se vam zdi!

6. Ednok sta diklinici dve’ 1. Vtiprvisodnici on tam

z dezele na trstov sta Sle'.

Sta z malega prijaznosti mele,
kak ro*za naduzno zivele,

na trstvo, kak navada je,

sir mle'ko prinesli obe'.

7. Hujdobnik zdaj nje zagledi,
vse kiipi in dobro plati.

vse svoje pregre’he pove),
vseh osemdeset naduznih
je gratalo skozi njega suznih
in vzel je neduznosti srca,
potem pa Zivljenje tela.
(GNIOSNP 6675)

Senzacionalisticno pesem, moritat, v nekaterih variantah zaklju¢uje opis
smrti mnozi¢nega morilca: prepis iz zbirke iz prve polovice 19. stoletja omenja
»frajmanag, ¢loveka, »ki ljudi vesi« (GNI OSNP 12.315), v varianti iz Novickega
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Pesem od osem-
deset diklin.
(GNI OSNP

6675)

vrha pri Radgoni pa je bil zlo¢inec pokoncan »z neusmiljeno francosko koso«
(GNTIR 15.975), torej z giljotino. Tako kot drugi moritati, je imela tudi ta pesem
izrazito vzgojno poanto.

Sejmarski pevci pa ljudi niso privabljalile s pesmimi o grozljivih umorih in
kaznovanju storilcev, temve¢ tudi z lahkotnimi popevkami; prostori njihovega
delovanja so bile poleg ulic tudi gostilne. Prav lahkotne manjvredne tuje popevke,
ki so jih po nemskem vzoru imenovali gasenhauer;ji,* so po mnenju skrbnikov
javne morale povzrocile izrazit upad moralne ravni:

¢ Izraz »Gassenhauer« se je skozi stoletja spreminjal: v 16. in 17. stoletju je oznaceval manjvredno
mestno glasbo, proti koncu 17. stoletja tudi no¢no glasbo in neolikane napitnice, v 18. stoletju
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Slovensko ljudstvo se takih 'gassenhauerjev', ker se mu boljega ponudilo ni, veci-
del od popotnih potepuhov v krémah nauci, pa tudi jih posnema od nekterih
tacih 'volkssanger-jev', ki posebno v novejsem casu svojo kosmato kramo, ktero
Ze morebiti po svetu specati ne morejo in ktera je Ze Nemcom samim prevec
debela, Slovencom po vsi sili vriniti hocejo. (Novice, 12. 7. 1862: 234)

Opozorila o potujoc¢ih oziroma sejmarskih pevcih, ki so v mestih, predvsem
v Ljubljani, nastopali s pesmimi moralno dvomljive vsebine (Illyrisches Blatt
1822; Slovenski narod 1875) ali z uprizarjanjem pesmi o grozljivih dogodkih, so
se pojavljala v dnevnem casopisju. Lahkotne popevke, gasenhauerji, s katerimi
so na mestnih ulicah ali v parkih nastopali benkelzengerji, naj bi $kodovale
predvsem dekletom. Matere so zato opozarjali, naj svoje h¢ere obvarujejo pred
temi vplivi. (Illyrisches Blatt, 18. 10. 1822: 1)

Petje popevk je bilo posebno nesprejemljivo v okolju, kjer so ljudje prica-
kovali resnobno vzdusje in zbranost. Gasenhauerji so na primer zelo motili
Ljubljanc¢ane na jutranjih sprehodih na Roznik, tem bolj zato, ker so jih pela
dekleta. Dopisnik nemskega casopisa Laibacher Tagblatt se je pritozeval, da so
ljubljanske sluzkinje, z molitveniki in roznimi venci v rokah, na poti od jutranje
mase na Rozniku prepevale melodijo tedaj splosno znane pesmi pripadnikov
nemskega telovadnega drustva Laibacher Turnverein Hali halo. Sprehajalci so
se nad tem mocno zgrazali, hkrati pa je bilo slisati obujanje spominov na to,
kako so neko¢ sluzkinje od mase gredé pele Marijine pesmi. Petje zabavljivih
pesmi je bilo po mnenju mes$¢anov za sluzkinje skrajno nespodobno tudi zato,
ker so izrazale norcevanje iz delodajalcev. Kot poroca dopisnik, pa so si celo
cerkvene pevke dovolile peti pesmi, kot je bila pesem Terzicani, sami so cigani,
in sicer v navzoc¢nosti uradnikov, ti pa so jih nagradili $e z aplavzom. Dopisnik
se je ob tem obregnil ob katolisko vzgojo, predvsem ob delovanje Marijinih
druzb, in ob katoliski casnik Danica, ki po njegovem mnenju nista opravljala
svojega poslanstva: nasledek te brezbriznosti je bil po dopisnikovem mnenju ta,
da je bilo iz poboznih ust, iz katerih je $e pred nedavnim vrela Marijina pesem,
slisati »nizkotni gassenhauer«. Nemski dopisnik je moralno zgrazanje nad tem
pocetjem poglobil z nacionalisti¢cnim poudarkom, ¢e$ da naj slovenski liberalci
ponudijo kaj svojega, da se bodo klerikalci lahko norc¢evali iz njih in da bodo

predvsem nizkotne in posmehljive pesmi, v 19. stoletju pa je oznaceval pesmi brez prave
vrednosti (Bandur 1990: 1-19; Cigoj Krstulovi¢ 2014: 215).
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Na poti od jutra-
nje mase na
Rozniku so lju-
bljanske sluz-
kinje namesto
Marijinih pesmi
pele lahkotne
popevke po vzoru
tujih gasenhan-
erjevinznjimi
vznemirjale
mestne spreha-
jalce. (Marijina
cerkev na
Rozniku leta 1840,
podobica. NUK)

nemske pesmi, kot na primer pesem Die alte Eiche, Stari hrast, pustili pri miru.
(Laibacher Tagblatt, 9. 7. 1869: 3)

Po priporocilih varuhov javne morale naj bi se torej omikani ljudje vplivom
benkelzengerjev izogibali. Taksno je tudi opozorilo o neustreznem odnosu do
gledalisca, ki vkljucuje primerjavo z nizko pouli¢no kulturo, in v dokaz spornosti
te ravni navaja primer: »Kadar pa pride kak 'bankelsanger' ki kosmato niceve
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pesni poje, tacas so pa navduseni in z vsemi usesi pozorni« (Slovenski narod, 19.
12. 1875: 3). Poleg nemskih gasenhauerjev naj bi bile za moralo zelo pogubne tudi
italijanske popevke, laski gassenhauerji, ki so jih imenovali tudi reske oziroma
trzaske poskocnice (Novice, 30. 10. 1867: 366).

Sejmarski pevci so bili del mestne kulture, ¢eprav so sodili v njeno obrobje.
S popevkami se je ta vpliv $iril v okolico, njegovi nosilci pa so bili predvsem
delavci, delno pa tudi rokodelci in obrtniki. Dopisnik iz Gorice je aprila leta 1875
porocal, »da so rokodelski in obrtnijski stanovi postali za 50 odstotkov surovejsi,
ko so bili na pr. pred 15—20 leti« (Novice, 28. 4. 1875: 144). Upad moralne ravni
naj bi bil $e izrazitejsi pri delavcih: »Pogovori nasih 'komunardov', kedar gredo
zvecer od dela, so tako surovi, da se ¢loveku studi, poslusati jih.« Ta vpliv je bil
viden v govorici, oblacenju in petju:

[S]lovenska narodnost po vaseh okolice Goriske veliko trpi po fabriskem oseb-

stvu. Nenarodna nosa, nenarodno petje in grdo spacen jezik — vse to se je zane-

slo po veéem iz fabrik po nasih vaseh. Vsak mestni laski ‘gassenhauer’ pride

po delavcih med priproste kmecke ljudi; se ve da pokvarjen glede na besedo in

melodijo. Celé debelo knjigo bi jaz lahko spisal, ko bi hotel obsirno razlagati,
kako nas se pred 30 leti ¢vrsti jezik okoli Gorice pesa. (Prav tam)

Petju benkelzengerjev se je na mestnih ulicah pridruzilo igranje na glasbene
avtomate, lajerkostne,” lajne. Lastnik taksne lajne, drehorgelspieler, z melodija-
mi, ki jih je izvabljal iz glasbenega avtomata, skrbnikov javne morale ni mogel
vznemirjati. Nekatere mes§¢ane so motili le beraci z malimi ro¢nimi lajnami, saj
je bilo njihovo beracenje opaznejse od zvokov njihovih lajn. Lajnarji z lajerkostni
so na mestnih ulicah in trgih za kratek ¢as prevzeli vlogo, ki so jo imeli dotlej
benkelzengerji.

Uprizarjanje moritatov pa je v ¢asu, ko je kot izvirna oblika zabave $e pri-
vabljalo preproste prebivalce, kot parodija postalo tudi del druzabnega zivljenja
$tudentov in izobrazencev. Leta 1861 so tako ljubljanski sokoli na narodnem
taboru na Vrhniki v obliki moritata uprizorili pesem En gulajnar od kaprolov
- pesem o kaprolu - vojaku, ki je smesila moritate z znacilno zgodbo: kaprol se
je zaljubil v Micko, ubil svojega tekmeca Jurcka, odkrila ga je policija, sledila
je smrtna obsodba. Stereotipen je bil tudi na¢in upovedovanja zgodbe, sama
uprizoritev pa je bila podprta z deklamacijami: sokoli so imeli »na veliki plahti
kri¢avo naslikane posamezne prizore iz Jurckove zgodbe v obliki tablic. Eden

¢ Tz nem. Leierkasten - glasbeni avtomat z valji.
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izmed sokolov je s palico kazal na poedine prizore in predvsem krepko deklamiral
priti¢no kitico, nakar so jo vsi drugi zapeli v zboru.« (GNI RZ 437)

En gulajnar od kaprolov. (GNT RZ 437)

1. En gulajnar od kaprolov®®
je za Micko rad sokolov.
Sekov Jurcka je po glav
ter mozgane mu razdjav.

2. Juréek pa mocno zavpije,
fri$na kri iz njega lije.
»Sem, ljudje, le pristopite,
mojih ran se ne bojite.«

3. Micka mu prinese ruto,
on ji zalozi klofuto.
»Tu imas, Ce$ Se kaj place,
za le te kaprolske hlace?«

4. PriSov felcer sekat Zile
in to zarad Micke mile.
Zavezov mu je s kiselco,
hrenom, cimetom, medico.

% Gulajnar - poimenovanje vojaka po osovrazenem vodji Ferenczu Gyulaiu, ki je bil med
Slovenci znan kot Zulaj; kaprol — desetnik. Veliko besed v pesmi je prevzetih iz nems¢ine,
kot na primer: leben - Zivljenje, urtel - razsodba, rihtar — sodnik, $pegati se — zgledovati se
po necem, kraftno - mocno.
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6. Komaj se zariv je v slamo,
z mantelnom odev ez glavo, —
ze potrka nekedo, -
0j, kaprol, gorjé ti bo!

7. Vrata $iroko se odprejo,
noter bri¢i priderejo.
V komple mu dend roké,
springarje pa na nogé.

8. Fort v Ljubljano ga peljajo,
tamkaj rihti ¢ez ga dajo.
In ta rihtar mu je djav:
»Leben bos za leben dav.«

9. Smrten urtel so mu brali,
v Suhibajer ga peljali.
Rabel je pa strik priprav,
da kaprola bo zadav.

10. Tuse $pegaj, brumna dusa,
kadar tebe satan skusa!
Ti ljubezni mreZo stavi:
kraftno se mu zoperstavi! (GNIRZ 437)

POTUJOCI ROKODELCI IN PRODAJALCI

Sejmarski pevci so sodili na druzbeno obrobje in niso bili delezni spostovanja.
Slovenci so zato kot sejmarski pevci nastopali ve¢inoma kot prodajalci svojih
izdelkov ali oglasevalci obrtniskih uslug: petje jim je pomagalo pri privablja-
nju kupcev. Samo s petjem in igranjem so redko nastopali, pa $e takrat so jih
ljudje ve¢inoma opredeljevali kot rokodelce: »Pred tremi leti sem poznal v vasi
Hoteders¢ica, okraj Logatec (med Logatcem in Idrijo) starejsega moza, ki je zlasti
po sejmih hodil s svojimi gosli ter pel slovenske in nemske pesmi razli¢nih zna-
Cajev. Bil je pa sicer ¢evljar ali krojac, ne vem ve¢ dobro.« (Bezeg 1907)

Nizko vrednotenje sejmarskih pevcev in spostovanje dela pri Slovencih je
namre¢ povzrocalo, da se je petje pogosto povezovalo s prodajo izdelkov ali pa
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z dejavnostjo potujocih obrtnikov. Potovanje je bilo sicer sestavni del $tevilnih
rokodelcev, vklju¢no z njihovim $olanjem: rokodelski pomoc¢niki so si morali
v svoji pomocnigki dobi, torej v ¢asu od treh do $estih let, nabirati izkusnje pri
tujih rokodelskih mojstrih. Hodili so iz kraja v kraj in s prepisom u¢nega pisma
pri teh mojstrih iskali zacasno zaposlitev. Potujoce rokodelce so v Ljubljani v
zacetku 19. stoletja $e upostevali pri Stetju prebivalcev: leta 1830 je navedenih 300
rokodelcev (Budna Kodri¢ 2002: 50). »Ustavljali so se na 'jeprgah’, zbirali§¢ih in
delci. S seboj so imeli tudi potne knjizice (Wanderbuch), kamor so se podpisovali
mojstri« (prav tam). Poleg prakti¢nega izobrazevanja, ki ga je nudilo delo pri tujih
mojstrih, »fremds, so nekateri obrtniki svojo obrt opravljali po hisah - hodili so
»v §tero« — in niso imeli stalnega delovnega mesta, dolo¢eni obrtniki pa so svoje
izdelke prodajali na sejmih in od hise do hise.

Nekateri obrtniki in potujoc¢i prodajalci so prodajo izdelkov oglasali s
petjem, bodisi z znacilnimi klici bodisi s pesmimi. Ker so morali opozarjati
nase, njihovi klici marsikdaj niso zveneli prijetno: ljudje so jih oznacevali kot
vpitje, nakazano tudi z recenico, da kdo »vpije kot jesihar, torej da vpije kot
prodajalec kisa. Po posebnih klicih so bili v mestih znani tudi deznikarji, ki so
hodili popravljat deznike, piskrovezi in prodajalci peska za ¢iscenje posode. Pre-
pletanje razli¢nih klicev je bilo posebno opazno na jezikovno me$anih obmodjih:
porocilo iz Gorice s konca 19. stoletja navaja, da med uli¢nimi prodajalci, kot so
ribi¢i, prodajalci karamel in maronov, »vsakovrstni drobni kramarji hvalijo in
ponujajo svoje blago z najrazli¢nejsimi italijanskimi in furlanskimi klici« (Kropej
Telban in Slavec Gradi$nik 2018: 186).

Potujoca trgovina je bila zelo pomembna za Rezijo. Rezijani so bili namrec¢
zaradi skromnih obdelovalnih povrsin prisiljeni iskati dodatni zasluzek. Tak$no
iskanje zasluzka je dokumentirano Ze v 15. stoletju, ohranilo pa se je vse do
zacetka 20. stoletja. Trgovali so predvsem v dezelah, kjer so se govorili slovanski
jeziki, torej v Avstriji, na Ceskem in Moravskem. Prodajali so keramiko, med
drugimi predmeti pa tudi noze in $karje. Od Sestdesetih let 19. stoletja naprej so
prodajali limone in pomarance iz juzne Italije; s posebno koncesijo so sadje lahko
prodajali vse do Celovca. Svojo dejavnost so oznacevali s posebnimi znaki, ki
so grafi¢no izhajali iz obrnjene $tirice, znaka Merkurja, zas¢itnika trgovcev. Za
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medsebojna dogovarjanja, ki so jih Zeleli ohraniti zase, so v navzoc¢nosti drugih
ljudi uporabljali skrivni rezijanski jezik.®
Krosnjarjenje je bilo znacilno za prebivalce revnejsih pokrajin. Poleg Rezije
je na zahodu zaznamovalo Benesko Slovenijo oziroma Nadiske doline (Drnovsek
2007: 388), kjer so kro$njarje imenovali guzirji.
Jeseni so moZje odsli in se vracali spomladi. Krosnjarili so po vsej Avstro-Ogrski,
zlasti po Madzarskem (Vogeriji). [...] Po domace se je reklo krosnjarjem - guzirji,
sami dejavnosti pa guziranje. Ko so prihajali domov, so porocali o dogodkih po

svetu. Seveda s precejsnim zamikom. Ljudje so jih poslusali, se cudili dogodkom
in Sirili pripovedi dalje. (Vuk 2013)

Kot kro$njarji so bili zelo znani tudi Belokranjci, Koc¢evarji in Judje (Drno-
viek 2007). Krosnjarji so pomenili mo¢no konkurenco trgovcem s stalnim pro-
dajnim mestom. Kro$njarski patent iz leta 1852 je tako prepovedoval prodajo
$tevilnih artiklov, od ¢okolade in drugih sladkarij do zdravil, orozja, liturgi¢nih
predmetov in umetniskih del (Sega 1999: 401-402). Zaradi nadzora oblasti kros-
njarji niso opozarjali nase: pesem bi jih izdajala in jih naznanjala tistim, ki so
ljudi svarili pred njihovimi prevarami. Kupce so privabljali z nekaterimi artikli
in s prepricljivim govorjenjem.

Krosnjari. Barantaci s krosnjo na rami se kaj radi pomikajo in sladikajo po

kmeckih hisah. Blaga imajo vsake vrste, dobrega pa je v njih krosnjah redko

kaj. Kar kje gospodinja ali dekla potrebuje, to se nahaja v krosnjah teh ljudi,

pa tudi gospodar in hlapec dobita od njih reci vsake vrste. Jezik jim gre, kakor

kolo na brusu, govoré vam o vsem, da-si marsikaj na videz ni v nobeni zvezi z
njihovim poslovanjem. (Slovenski gospodar, 30. 6. 1887: 201-202)

Ribni¢ani so trgovali s suho robo in »loncarijo«. V drugih dezelah so jih
poznali predvsem kot prodajalce suhe robe, resetarje. »Z oprtano krosnjo so
nekdaj obredli ne le domaco dezelo in sosednje Hrvasko, marvec vse alpske
pokrajine nekdanje Avstrije, prisli noter ¢ez Donavo na Cesko, Ogrsko, v Gali-
cijo in Romunijo.« (Kumer 1968: 33) Ker so hodili zdoma, so jih doma imenovali
zdumaryji.

Prodajalci suhe robe so svoj prihod naznanjali z znacilnimi klici:

Suha roba, suha roba,
7lice, kuhavance!

¢ Podatke je posredoval Sandro Quaglia, Muzej rezijanskih ljudi, Solbica (Stolvizza).
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Site, reseta
za mlada dekleta!

V nemsko govorecih dezelah so klicali: »Zibmaher, zibmaher«. Njihov klic je
nastal iz nemskega izraza za izdelovalca sit, torej iz besede, ki je bila najverjetneje
prvotno namenjena njim samim. Nekateri so hodili v stalne okolise oziroma
v mesta, kot na primer na Dunaj in v Salzburg. Ob prihodu v naselje oziroma
ob njihovih klicih so jih najprej obkrozili otroci, ki so poskrbeli za nadaljnje
obvescanje.

Na Slovenskem so poti zdiimarjev pogosto popestrila vecerna druzenja ob
delu in glasbi: na dvoriscih gostiln, kjer so na senikih prenocevali, so ob vece-
rih popravljali stara reeta in druge izdelke in izdelovali nove. Ce je bil navzo¢
harmonikar, je bilo veselo vzdusje ob glasbi in petju hkrati reklama za prodajo
izdelkov. Za predhodno reklamo so prodajalci suhe robe poskrbeli tudi ob sej-
mih: na predvecer sejma so se zbrali v gostilni, kjer so imeli kvartir, in opozarjali
nase z glasbo in petjem, med drugim tudi z znac¢ilnimi pesmimi, s katerimi so

Pogled na Cerknico, v sredini prodajalec suhe robe; natisnjeno med letoma 1842 in 1848 v
Celovcu. (Malerische Ansichten aus Krain. NUK)
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si popestrili ¢as svoje odsotnosti od doma.”” Zadnja desetletja 19. stoletja je pre-
poznavnost zdumarjev krepila pesem Sem Ribncan Urban, ki jo ljudsko izrocilo
pripisuje duhovniku Janezu Podboju iz Ribnice (Kumer 1968: 105).

S petjem in druzabnostjo so ljudi privabljali tudi nekateri drugi prodajalci
in rokodelci. Brusac je na primer s pesmijo Saljivo nagovarjal posamicne stanove:

1. Jast sm Zlajfar od Pariza,
brusim, brusim na vse vize.
Ojladri, ojladra,
kdo kej men pobrusit da?

2. Brusim, brusim britle, Skarje,
tudi za te bele dnarje.
Ojladri, ojladra,
kdo kej men pobrusit da?

3. Brusim, brusim tud fanti¢em,
de me spusajo k dekli¢em.
Ojladri, ojladra,
kdo kej men pobrusit da?

4. Brusim Zenam in dekletam,
de me futrajo s kofetam.
Ojladri, ojladra,
kdo kej men pobrusit da?

5. Brusim moézZem, starim dedom
in je spet drugam odredam.
Ojladri, ojladra,
kdo kej men pobrusit da? (GNI OSNP 7243)

Zelo znani brusadi so bili Rezijani - »ti rozajanski briisarji«: v Reziji so se
namre¢ ob koncu 18. stoletja, tako kot v furlanskih gorah, ljudje zaceli specia-
lizirati v doloc¢enih poklicih. Svoje poklice so oznacevali s posebnimi znaki na
portalih svojih domov: brusace je oznacevala na primer kombinacija poSevnih
¢rt. Za prenasanje orodja so imeli krosnje, krosma, z brusom v leseni skrinji, ki
so si jo z naramnicami oprtali na hrbet. Kasneje so jih zamenjale samokolnice

7 Podatke o klicih, petju in potovanjih ribniskih suhorobarjev sta posredovali Polona Rigler
Grm in Marinka Vesel.
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Jast sm Zlajfar
od Pariza.
(GNIOSNP 7243)

in prilagojene brusilnice na kolesih. Svoj prihod v vas so naznanjali s posebnimi
klici, ki so bili jezikovno prilagojeni okolju, v katerega so prisli.”*

Vcasih je za oglasanje uslug rokodelca ali za prodajo izdelkov zados$cala ze
kratka $aljiva rima, kot na primer pri $¢etkarjih:

Krtace prodajam

pa babam nagajam (Ljubic¢ 1950-1951: 73).

Prodajalci, kot so bili §¢etkarji in loncarji, so pri pesemskem oglasanju
svojih izdelkov velikokrat nagovarjali Zenske, saj so prodajali izdelke, potrebne
v gospodinjstvu. Na to so se sklicevali predvsem lon¢arji, kot na primer v pesmi

71 Podatke Muzeja brusacev v Solbici sta s svojimi informacijami dopolnila Sandro Quaglia in
Federico Lonardi.
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loncarja iz Prekmurja. (GNI M 24.241) Nekateri prodajalci pa so peli ne le zaradi
boljse prodaje, temvec tudi zato, ker so radi peli in ker so si s petjem popestrili
delo. Na to se nanasa spomin na klobucarje, ki so prodajali svoje izdelke na
vaskem sejmu »v Zerovnici pred cerkvijo na hribu«:

Ocetova sposobnost izdelovati klobuke in njegovo trdo delo sta bila v nasprotju z
njegovo ‘cigansko krvjo', ki je kazala na manj resno stran njegove osebnosti. [...]
Vedno smo govorili, da so nasi starsi imeli cigansko kri, saj so [...] vedno igrali
ali pa se potepali naokrog. Spominjam se prijatelja, ki je Studiral v Sloveniji in
je rekel 'Nikoli ne bom pozabil tvojih starsev. Ko sem bil Student, so prodajali
klobuke in vedno peli in tako so vedno prodali vec blaga kot kdorkoli drug, saj
so hkrati peli in prodajali.’ (Portis-Winner 2005: 142)

Petje v navedenih primerih - tako vabljenje s pesmijo na sejmih kot petje
obrtnikov po vaseh - ve¢inoma ni nudilo dodatnega zasluzka, temve¢ je le omo-
gocalo zasluzek v osnovni dejavnosti pevca. Upostevajo¢ druzbeno lestvico, je $lo
torej za tisti sloj ljudi, ki se je prezivljal s svojim delom in je s petjem le opozarjal

Piskrovescek s Slovaskega s
kuhinjsko posodo in pastmi za
glodalce. (Dom in svet 1900: 681)
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nanj. Tem ljudem je prezivetje omogocala njihova temeljna dejavnost, ki jim je
v druzbi dajala taksno veljavo, kot je ustrezalo njihovim dohodkom. V¢asih pa
so se vascani obrtnika zapomnili prav po pesmi, ki jo je prinesel: pripovedno
pesem Teci, teci, bistra voda, ki govori o spokorjenem gresniku, so se v Spitalicu
v Tuhinjski dolini naucili od potujocega pletarja: »Pri Simnovih jo je neko¢ pel
neki Stajerc, ki je 'kosarce pletel', bil je iz vranske fare, po imenu Matevz.« (GNI
TZ 9: 52) Pogosto pa so se ljudje spominjali le Se pesmi in tega, da jo je prinesel
popotnik: za pivsko pesem Lepse roZe jo pa ni, ko je ta vinska trta so na Hribu
pri Vrhpolju vedeli, da jo je »prinesel en posveton ¢lovk, zapel pred hiso, starsi
so se naucili od njega, otroci pa od njih« (prav tam: 89).

Po vaseh so hodile tudi pdtovke, ki so od kmetov kupovale kokosi, jajca,
maslo in skuto; ljudje so jih imenovali jajéarice ali kokosarice. Nekatere so pri-
delke dostavljale branjevkam, na primer v Ljubljani (Holmar 2001: 32). Véasih
so v nedrjih skrivale tobak in saharin in ga skrivaj prodajale. Pogosto so bile
tudi prenasalke zgodb (Stanonik 2006: 74).

Posebna potujoca trgovina s perutnino se je razvila v Zelezni Zupaniji, torej
tudi v Prekmurju in Porabju. Tam so od kmetov jajca in kokosi sprva kupovali
madzarski preprodajalci, v zacetku 20. stoletja pa so se v Renkovcih pojavili prvi
domacdi kupindryji, ki so kupljeno blago vozili celo na Dunaj in v Budimpesto.
Svoj prihod so naznanjali s posebnimi klici, prepoznavnimi po besedah »lobe
loub« ali »loube, loube«. Klici so bili v¢asih tudi hudomusni in so presli v pesem:
kupindrji so z dodanimi nagovori gospodinje spodbujali, naj jim prinesejo jajca
in pi$cance. (Skledar 1994: 98-101; Skledar 1995: 74—79) Kupindrova pesen, kot so
ljudje imenovali oglasanje kupindrjev, je bila zaradi znacilne melodije in besed
»lobe loub« zelo prepoznavna: 7

Lobe loub, lobe loub,
piscance lovte!
Loub, loub, loub! (GNIR 15.431)

Prav poseben pomen je imelo petje ob prodaji izdelkov na sejmih. Ta nacin
vabljenja ljudi je pravzaprav nadaljevanje oglasanja obrtniskih uslug ali prodaje
po vaseh: klici, znacilni za nekatere obrtnike, so namre¢ v dolocenih primerih

72 Zmaga Kumer je ugotavljala sorodnosti teh klicev s klici pastirjev v Svicarskih Alpah (Kumer
1972b: 95-98), Vilko Novak pa je besedo loube etimolosko povezoval z glagolom loviti oziroma
z njegovima velelniskima oblikama loufte, loufte, louvi, louvi (ve¢ Skledar 1989: 46).
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Klic kupindrja (GNIR 15.431)
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Reklama s podobo
potovca s poudarje-
nimi narodonoiden-
titetnimi elementi,
vezanimi na alpski
prostor, kjer je bila ta
dejavnost v zadnjem
obdobju sicer znacilna
predvsem za zenske.
(Zasebni arhiv)
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presli v pesem, pesem, ki je opevala spretnost obrtnika, pa je lahko zamenjala
tudi impresivnejsa pripovedna pesem.

Pripovedne pesmi so kot oglasanje za prodajo izdelkov izpri¢ane za Primor-
sko; tako je bila na sejmu predstavljena pesem St“oji, st“oji na stazica:

St'oji, st"oji na stazica,

ta stazica je tak"o “ozka,

k'okar je britev “ostra.

Po nji gre na b*oga dusica.

Srecala sta jo dva hudica

z zavitimi rogami,

s kosmatimi nogami,

ki sta zac'ela z njo plesata,

b'ogo duso brz r'ogé na r'ogé metata.
»Kom pa ti gr'es, dusica?«

O jah je lep®o priosila:

»Jest grem na Zegnan britah

m'ojga telesa iskat.«

Kar je na britah parsla

in je sv'oj grob na'sla,

na njem je moc¢n‘o potrancala:

»Ustan, m"oje griesno tel"o, won z groba!
Koko s ti sluzila,

da si mene, mojo bogo duso, pogabila?«
Telo je mucalo

in du$ odgovara nis dalo.

Dusa je u drugo potrancala:

»Ustan, m"oje griesno tel"o, won z groba!
Koko s ti sluzila,

da s mane, b"ogo duso, pogabila?«

Telo je lo mucalo

an dus odgovora nis dalo.

Dusa je u treke potroncala:

»Ustan, ti m"oje griesno telo, wen z groba!
Kak'o s ti sluzilo,

da s mane, ubogo duso, pogabilo!«
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Telo je zacelo g'or ustajat

an je zacelo zo duso kamnje metat.
Bloga dusa je toku lat'ela,

da je kri od pet copatn’ela.

Pa je dusa pred sodnjo stow parhitela,
ks sta jo ¢akala hudica dva an Marija.
Marija je rekla:

»Ce bo dusa wago m'ela, bo moja.

Ce pa ne bo dusa wage mela,

bo u peku sla,

ker jo poneseta hudica oba.

Dusa ni wage mela.

Marij sa je dusa smilla.

Marija se je nizks parklonila,

je tri sowzice potocila,

da je dusi wago dopolnila.

Hudica sta dela, de je Marija golfica,
Marija je dela: »D'esa je m“oja!

K5 jo je mat §e pod srcam nosila,

jo je men parporocila.

Usak petk se j postila

an jo je moné zrocila.«

Dusa je z Marijo u nebesa $la,

hudica pa u peku oba. (GNI R 14.707; SLP 3. 1992: 215/8)

Petje pripovednih pesmi na sejmu, namenjeno privabljanju kupcev, je zdru-
zevalo petje sejmarskih pevcev in pesemsko oglasanje izdelkov potujocih obr-
tnikov: ljudi je vabilo k prodaji, vendar z zgodbo, znacilno za sejmarske pevce,
ki so na sejmih sluzili s petjem grozljivih zgodb. Pesmi, kot je bila St“oji, st“oji
na stazica, pa niso peli samo na sejmih, temvec¢ tudi ob prodaji po vaseh. Nacin
predstavljanja pesmi naj bi bil enak: tudi po vaseh so namre¢ hodili s platnenimi
slikami, ki so hkrati s pesmijo vabili ljudi k nakupu izdelkov.”?

Izjemoma so obrtniki na sejmih ogladali tudi usluge, ki za oblast niso bile
zazelene, na primer zagovarjanje. Dopis z naslovom »Posluajte! Kaj vam bomo

73 Informator Julijan Strajnar, upokojeni sodelavec GNI.
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Sejmi so kot najvecja redna zbiralisca ljudi privabljali tudi sejmarske pevce, proti koncu 19. stole-
tja pa se ti v javnosti niso ve¢ pojavljali. (Kolorirana razglednica Kranja, sejemski dan ob koncu

19. stoletja. Gorenjski muzej)

od zagovarjevcov kacjiga strupa povedali« zagovarjanje ostro obsoja, med pri-
meri zagovorov pa navaja tudi »zagovorico, ki so jo »od nekiga ¢loveka za 40
krajcarjev zvedli, ki bi¢nike (gajzelnike) prodaja in zraven tega tudi kacje strupe
zagovarja«. (Novice, 15. 9. 1847: 147) Objava zagovora naj bi podkrepila vtis o
sleparstvu potujocega prodajalca:
'Ena gora sv. Senpolaja; tam je ena stezica, hodi po nji Marija Devica; jez prosim
vimenu sv. Senpolaja, prosim v imenu Marije Device, vsih svetnikov in svetnic
boZjih, v imenu sv. treh kraljev, v imenu Boga oceta, sina in sv. duha, Amen.
Prosim, de bi Sel strup te pozemeljske reci proc¢ od tega cloveka (ali te Zivine).’
Po tem se moli Ocenas, Cesena Marija in pa Vera. (Prav tam)

Kljub dobljenemu zagovoru je uredni$tvo primer tega »zagovarjevca« upo-

rabilo za svarilo pred vrazeverjem:

Kaj je od tacih vraznih ljudi misliti, nam Se ni nihce lepsi razloZil, kakor so
popisali milostljivi knez in Skof Anton Slomsek, rekoc: Skrivnost boZje moci je
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velika, pa te skrivnosti Bog ni starim babam, ne rokomavzarjam, ne ciganam
razodel, kterih veliko se Se prav prekrizati ne zna. (Novice, 5. 9. 1847: 147)

Urednistvo je zato povzemalo po Slomsku, da ljudje ne smejo »verjeti vsaki
babeli«, ki zagovarja, in svarilo: »[N]e poslusajte ptujih beracev in krivih prerokov,
ki po bozjih potih in po skrivnih kotih take pomote trosijo.« Hkrati je ucilo, kaj
»je storiti pravovernimu kristjanu s takimi vraznimi in praznovernimi re¢mi«:
te stvari so ljudje dolzni »v ognji sezgati in pokoncati, sicer gresijo, kdor pa se
»takih vraz terdovratno derzi, je od svete cerkve v pano djan, in ve¢ni bozji sodbi
izrocen«. (Prav tam)

Nekatere dejavnosti so zivele skrito, zato so zahtevale ti$ino. Tisina je ozna-
¢evala predvsem tihotapce in jim je dala tudi ime. Poleg orozja je bilo najbolj
razdirjeno tihotapljenje tobaka. Stanovska pesem tihotapcev je, tako kot je bilo
pogosto pri stanovskih pesmih, nastala v drugem okolju: pesem tobakarjev
PrirajzZali smo fantje mi je »po znani vizi« zlozila Maria Simoneti, h¢i ucitelja na
Ljubnem (Glonar 1923: 47). Varianto iz Kapele pri Brezicah je leta 1840 zapisal
Franc Berthole, »finan¢ne straze nadziratelj«:

1. Perajzali smo fanti mi 5. Punkel tam v hosti lezi,
korajzno z nasmi punkelni, gerjaca poleg nje lezi;
johe, joho s Hervackiga, librajtar jiSe, de se poti,
dej bomo pili ga. pa vonder naso ni!

2. Poc¢inmo se, zdaj mamu cas, 6. Tud se veckrat pergodi,
komanda $e na ve za nas: de nas komanda polovi.
pol gremo v hribce zanaprej, Johe, mi na maramo ve¢,
de dobimo gnarcou kej. se je tobaka vec.

3. Tobak predamo, pol gremo 7. Mocavat je $e bogat,
pocasi prot Hervackimo; s tobakam nas zalaga rad.
korajzno gremo gor no dol, Ce gnarcou ni, se zna dobit
de ga bmo pili bol. na krajdo no kerdit.

4. Librajtar per Sotli stoji, 8.  Zdej nas po hribcih jiSejo,
za menoj strelat mi heti, de Ze prou tezko disejo;
tobakar se ga ne boji, pite, hervaske lupce, zdej,
veselo se m smeji. polej gremo mi naprej!

(SNP 4.1998: 280-281/7378)
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Petje pa se je povezovalo z delom tistih obrtnikov, pri katerih narava dela
ni zahtevala selitve, a so morali zaradi iskanja dela oziroma zasluzka od vasi do
vasi, »v §tero«. Po domovih so delali predvsem revnejsi ¢evljarji, krojaci, kolarji
in nekatere $ivilje. Tiljudje so velikokrat kratkocasili ljudi s pesmijo in prenasali
novice, véasih pa se ljudem s tem tudi najbolj priljubili.

OD IGRCEV DO BUKOVNIKOV

Z rokodelstvom so bili povezani nekateri ustvarjalni posamezniki, ki so si ustva-
rili svoj sloves predvsem s petjem, pesnjenjem in podobnimi ves¢inami. Eden
najbolj znanih je bil Jurij Vodovnik s skomarske fare na Pohorju. Vodovnika je
domaci zupnik vzel za cerkovnika, ob tem pa se je ta izucil tkalske obrti. Prepeval
je na domacem koru, kot romarski vojvoda je vodil ljudi na bozja pota, vabili
so ga na domace praznike, kot so bile teritve, domlatki in klobasije, najemali
so ga za besednika, da je vimenu umrlega jemal slovo od domacih in od sose-
dov, najbolj pa je bil znan kot potujoci pevec, ki je povsod »trosil svoje pesmi«
(Kotnik 1952: 95).

Jurij Vodovnik, revni tkalec s Pohorja, je sodil med ljudi, ki so Ziveli »Ziv-
ljenje nekje med vagabundstvom in beracijo« (Cvetko I. 1988: 28) in »so postali
pravi potujoci, po bliznji in daljni okolici znani 'zabavnjaki', igrci« (prav tam);
bil je »igrc 19. stoletja« (Kotnik 1952: 96).

Svoje pesmi je v prepisih dajal ali tudi prodajal ljudem (Cvetko I. 1988: 20).
Zadnja leta je »Zivel po ve¢ mesecev zdoma, pri prijateljih in znancih, hodil
naokrog oprtan s koSem brez dna ter si s petjem svojih in drugih pesmi sluzil
hrano, zlasti pijaco« (Hartman 1980-1991: 537).

Ljudem je ostal v spominu tako s svojim zivljenjem kot s pesemsko ustvar-
jalnostjo. Zlagal je pesmi o sebi in svojem zivljenju, o drugih ljudeh in dogodkih,
o zivljenju v drugih krajih in farah, o razli¢nih stanovih, druzbeno, socialno in
moralno kriti¢ne pesmi, pesmi o nevsakdanjih dogodkih, o nesrecah, pa tudi
razne $aljive pesmi, vklju¢no s pesmimi za pust (Cvetko I. 1988: 75-196). Njegove
pesmi so se $irile iz kraja v kraj in se ohranjale s prepisi in v ustnem izrocilu.
Pesem Jaz sem Vodovnik Juri, Ki je bila leta 1854 objavljena tudi v Novicah (nav.
delo: 69), je ponekod postala identifikacijska pesem godcev, ceprav je Vodovnik
sodil mednje le s svojim nac¢inom Zivljenja.
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Sprejetost Vodovnikovih pesmi, posebno pesmi Jaz sem Vodovnik Juri, je
vidna v njenih variantah (ve¢ Cvetko I. 1988: 67-97). Nekatere razli¢ice kaze-
jo na to, da so se z Vodovnikovo zgodbo istovetili ljudje razlicnih usod (SNP
4. 1908-1923: 738-743/8675-8685; Cvetko 1. 1988: 68-75, 93-97). Prav posebno
odmevna pa je bila varianta, znana kot pesem o slepem Nejcetu. Slepi pevec, po
imenu Nejce, je namre¢ pesem potujocega pevca Jurija Vodovnika prilagodil
svojim potrebam, s tem da je zamenjal imena.

Tako kot se je $irila izvirna Vodovnikova pesem Jaz sem Vodovnik Juri, je
tudi njena razlicica Jaz sem ta slepi Nejce dobila nove, krajevno zaznamovane
variante. Iz njih je mogoce razbrati, da je tudi slepi pevec Nejce s potovanjem iz
kraja v kraj in s petjem delil usodo slepih pevcev - prosjakov.

Jurij Vodovnik je bil za domacine tudi ohranjevalec zgodovinskega spomina,
posebno z izroc¢ilom o povezavah med »cerkvico na Skomrah, na Skomarjah, in
Marijinim Celjem, tedaj §e imenovanim Marijino Selo, in z zgodbami o turskih
vpadih. Poznali so ga tudi kot zeli§¢arja in Zivinozdravnika, ljudi pa je najbolj
osupnil s tem, da je »v¢asih pri prijateljih zapel novo pesem in jo sproti zlagal«.
(Kramarsic 1900: 547) Ko je prenoceval pri prijatelju na Zagi, je pesmi pisal kar
na deske. Med ljudmi pa je krozila zgodba o tem, da je veliko njegovih pesmi
zgorelo, saj »mu jih je po nesreci s koSem vred vrgel nek neznanec v ogenj na
Kresni vecer« (prav tam).

Manj znana je bila Vodovnikova povezava s Sloms$kom: Slomsek ga je ob
njegovih obiskih v Mariborussilil v $olo, vendar Vodovnika to Zivljenje ni mikalo:
posiljal mu je le pesmi, kar je zabelezil tudi v verzih. Pri tem je Slomska, kot je
velevalo spostovanje do visjega stanu, onikal.

Veliko Casti vredni

Slomsek gospod Anton

so tudi tako rekli:

¢e jih e delal bom,

de moram jih jim gor poslat,

de hocejo jih drukat dat,

de bodo brali jih povsod,

vsak kmeti¢ no Gospod. (Prav tam)

Kot korosko-pohorski ljudski pesnik - pevec (Cvetko I. 1988: 37) pa se je
Vodovnik povezoval tudi z izro¢ilom koroskih bukovnikov. Bukovniki so bili
razgledani in ustvarjalni ljudje, ves¢i pisanja; iz8li so iz kmeckega okolja, nekateri
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pa tudi iz vrst fuzinarskih delavcev. Med njimi so bili mlinarji in tudi bivsi pastir-
ji, pogosto pa jim je sredstva za osnovno prezivljanje omogocalo rokodelstvo, kot
na primer tkalska obrt, izjemoma tudi sluzba cerkovnika. Nekateri med njimi
so se branja in pisanja naucili sami. Kot ljudje, ki so vedeli ve¢ od drugih, so bili
bukovniki pogosto prenasalci raznih vesti, vabili pa so jih tudi za »besednike k
zenitovanjem in pogrebome. (prim. Kotnik 1952: 86-102)

Bukovniska ustvarjalnost je temeljila na Sirjenju besedil prek pisane in
tiskane besede; ustno prenasanje je to le podpiralo (Kotnik 1952: 86). Vrhunec
je doseglo na prehodu iz 18. v 19. stoletje, in sicer predvsem z dejavnostjo tkalca
Mihe Andreasa in kmeta Andreja Susterja - Drabosnjaka (Reisp 2001: 187;
prim. Kotnik 1952: 92-95).

V Drabosnjakovi ustvarjalnosti se zrcalijo vse razvojne faze koroskega
bukovnistva; pisal je prozo, liriko in ljudske igre, ki slonijo na nemskih, deloma
pa tudi na slovenskih predlogah (ve¢ Maurer-Lausegger 2018: 45-46). Imel je
srednje veliko kmetijo in enajst otrok, bolj kot kmetija pa so ga zanimale knjige
in »rajme«.

Govoril ni skoraj nikoli drugace kot v 'rajmih’. Pri sebi je vedno nosil usnjeno

torbico s pisalom in zapiski, za klobukom pa je imel zataknjenih nekaj listov

papirja. Verzi so viseli tudi po stenah v njegovi izbi in kozolec je imel ves popi-

san. Se ko je oral, si je na koncu vsake brazde zapisal verze, ki so se mu nare-

dili spotoma. (Reisp 2001: 188)

Odgovornost gospodarja je nadomescal s svojo ustvarjalnostjo in z duho-
vitimi napadi na morebitno kritiko. Ob objavi $aljivih litanij o hudih Zenah, v
knjizici Ena lepa zelu nova latania od tah hudah Zien, je avtor Drabosnjak med
drugim zapisal, da bodo otroci »to latanijo ve¢ barti brali«, pri tem pa »se bojo
nieh hudobne matere sramvale noi varuale tacah falarjov kateri so vtei Latanie
zapapadani« (Suster 1825: 1). Med pro$njami, ki so zadevale obnaganje Zena, so
bile v zbadljivem duhu med drugim navedene tudi Zelje, ki so zadevale zvo¢ni
svet domacega okolja — da bi bili mozje obvarovani »nieh grenziga petija«, »$raja
teh bab« in »nieh pihenja inu riovenia« (nav. delo: 4-5).

Nekateri bukovniki pa so bili znani tudi kot potujoci pevci. V zacetku
19. stoletja je po pesemski ustvarjalnosti in pevcih slovel predvsem Roz. Najbolj
znan je bil tkalec in pesnik Miha Andreas, ki je »zlagal [...] slovenske posvetne in
nabozne pesmi in tudi sam komponiral arije«. (Kotnik 1952: 94) Z Drabosnjakom
sta vedno govorila »v rajmih« (prav tam).
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Andreasa in Vodovnika je posnemal Franc Leder - Lesi¢jak, kocar iz Glo-
basnice v Podjuni; Lesi¢jak, ki je dobil ta vzdevek zaradi spretnega posnemanja
lisice, je sprva delal v bistrigkih rudnikih. S citrami preko rame je hodil po Podju-
ni, Meziski dolini in RoZu; na sejmih in ob Zegnanjih je zabaval ljudi s citranjem
in petjem, s prisluzenim denarjem pa si je postavil koc¢o v Globasnici. Po poroki
je ob igranju in petju po sejmih sluzil tudi s prodajo Zganja iz borovnic, ki sta
ga pridelala z Zeno (Kotnik 1952: 97-98). Opeval je kmecko Zzivljenje od rojstva
do groba, najbolj znana pa je njegova Pesem od rojstva.

Potujoci pevec Podjunske in MezZiske doline Franc Leder - Lesi¢jak in Jurij
Vodovnik, ki je po Pohorju, v slovenjegraski okolici in v Meziski dolini »vse sorte
pesmi trosil«, sta vplivala na Antona Lesi¢nika. Lesi¢nik je v svoji avtobiografski
pesmi opisal, kako so ga v zivljenju zaznamovala dela od pastirja, hlapca, tkalca
do delavca v prevaljskih fuzinah (Kotnik 1949: 95).

1. Enolepo, novo pesem 6. Dve okrogli leti
vam hocem jes zapet, sem morav sluziti
vsem fantam in dekletam pr sami laski repi
njo dam zan lep izgled. pr rajnem Solarji.

2. To pesem som $tudirav 7.V tem S$tirdesetem leti
na svet'ga Jurja dan, en tauzent osem sto
ko som no mao fantazirou, smo mogli slovo vzeti,
sem bil od vinca pijan. prestajt se h Judezu.

3. To provo moje leto, 8. Le tam sem ovce pasov
ko som jaz rojen bil, per svojih sedem let,
sem Zivel na tem svetu per ovceh velek zrastel,
objokan in vesel. potem pa hlapec bit.

4. NaSilovci per Rozeni 9. Som bil v tem dvajstem leti,
sem jes odziban bil, som mislil, bom soldat,
v eni zibelki leseni pa mev sem dve dekleti,
si dojsti joka ozil. tak nisem smev ostat'.

5. Ko sem bil o desetem leti, 10. Na prevaljskih fuzinah
sem morav zibati sem potlej pudler bil,
ti mlajdi dve dekleti po Kotleh, po Brdinjah
per rajnem Kruzniki. pogosto mostej pil.
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11.

12.

13.

14.

15.

Zapustio sem fuzine
gratal som en kauc,
lep cajgnastiz grasine,
som dobar bil delavc.

Potem sem se povrnil
na Prevale nazaj,

al sem kaj prav obrnil,
je vsak previzan zdaj.

Te prevaljske fuzine
prav doro jes poznam,
dr dela in vrocine

krez glavo dojsti 'mam.

Po berkeh se pobijam,
ze svojih petnajst liet

pa gnarce vse zapijam,
da nimam grosa pried.

V mojih sedajnih letah
vesievo jes Zivim,

per fanteh, per dekletah
najraj se gor drzim.

»Zdaj smo mi perrajzali« — Nosilci pesemskega sporocanja in njihovi prostori

16.

17.

18.

19.

20.

Sestre no pa brati
s0 vsi oZejeni,

moj oce, moja mati
so vsi Silov¢ani.
Moj ti stari oce

so v¢asih Znidar bli,
so delali nove hlace
in lajbi¢ pisani.
Moja mati Ana

so mene zibali,

so pesem ledik stana
zravno spievali.

Per zibiki so zbrali
mi srec¢ni ledik stan,
ga z rozcami nastlali
$e sadanasni dan.

Luba $entjanska fara,
mogocni jejn patron,
med vsiemi najbolj stara,
kaj hoces$ 'met za lon?

(Kotnik 1949: 93-94).

Anton Lesi¢nik se je pri bratu naucil citrati - citre so bile takrat pod Urgljo

goro »domac instrument, $ele pozneje so jih izpodrinili »mehi«, harmonika -,

ob tem pa tudi orglati in orgle popravljati, na starost pa je postal celo organist

(Kotnik 1949: 99). S tem se je uvrstil med glasbene ustvarjalce, znane tudi v

drugih slovenskih pokrajinah.

GODCI

Godcevstvo se je do 19. stoletja povezovalo tako z zabavo kot z igranjem za cer-

kvene potrebe: v Reziji so $e v 16. stoletju godci v cerkvah igrali na dude. Na

Kranjskem so bili v zacetku 18. stoletja znani kot ustvarjalci pesmi o svetni-

kih (Strzinar 1729: 9), s svojim igranjem pa so nekateri sodelovali v cerkvah $e
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(Godci, panjska kon¢nica. SEM, EM 2372E; foto Marko Habic)

pozneje. V bolj spros¢enem druzbenem ozracju, zaznamovanem z nevolniskim
patentom, so bili godci od konca 18. stoletja naprej predvsem nosilci veselega raz-
polozenja. Druzenja ob pesmih, glasbi in zabavnih zgodbah so se povezovala z
gostilniskim Zzivljenjem in z raznimi praznovanji, predvsem s svatbami, zegna-
nji in nekaterimi kmeckimi deli, vezanimi na $ir§o skupnost.

Na Stajerskem je v prvi polovici 19. stoletja godce $e oznaceval izraz igrc,
»popotni igerci« pa so bili potujoci pevci v pravem pomenu besede:

Popotni igerci

1.  Gosle, base, cimbale,
zZvegle, citre, bernbice
vsaki nas pri sebi ma
ino v nje igrati zna.

2. Klarinete no fagot,
veliki rogél v obod
no trobente tudi mi

nosimo pri sebi vsi.

3. Kodi koli idemo,
tam ludje svedocijo,
da igrati znamo mi,

kak si koli kdo Zeli.
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Zato, dragi vi ludje,
keri tu zebrani ste,
tudi vas poprosimo,
slusajte nas z radostjo.

In o¢i se bomo mi
tudi vam dopadnuli,
te nam radi dajte to,

kaj si mi zasluzimo.

No igrali bomo vam,

da se bode trosil hram,

da vam bode vsim kre nas
kratki no veseli Cas.
(Dajnko 1827: 109-110)



»Zdaj smo mi perrajzali« — Nosilci pesemskega sporocanja in njihovi prostori

Godci so bili pomemben del skupnosti, hkrati pa niso bili vezani izklju¢no
nanjo. Vcasih so ljudje poznali njihova imena, v¢asih ne: lahko so prisli kot
popotniki, ki so ljudi za kratek ¢as zabavali s svojim igranjem, nato pa so odsli iz
njihovega vsakdanjika. Za nekaterimi je ostal pesemski spomin, s katerim so se
zabavali tudi otroci, v pesmi pa je v¢asih ostal tudi spomin na njihovo glasbilo,
kot na primer na dude:

Jaka spad Turjaka

pod mustam pacaka:

na Zakal patarka,

pa muska van farka. (GNI SZ 74, 254)

Godec je moral biti »hudomusen, burkez, jezikav in odrezav, poleg tega je
moral biti »na tekoc¢em z dogodki iz svoje okolice« (Cvetko I. 1988: 27). Njegov
ugled se je meril z okolisem, kamor so ga vabili: nekateri godci in godcevske
skupine so gostovale »v stalnih okolisih, da so jih vabili celo iz ene pokrajine
v drugo, da so bili po ve¢ dni zdoma in igrali celo zunaj slovenskega ozemlja«
(Kumer 1983: 155). Godce so vabili na osebna praznovanja, predvsem na poroke,
in na praznovanja skupnosti, na Zegnanja. Za godovne podoknice, za domace
zabave ali za zabave po kon¢anem delu godci niso zahtevali placila, ob koledo-
vanjih so jih ljudje nagrajevali, »kot je pac pri koledovanju navadag, sicer pa so
godci vedno igrali za placilo. Veljalo je, da »godec ni konj, ki bi delal zastonj«.
(Kumer 1972a: 89)

Godci torej ve¢inoma niso sami iskali zasluzka, temvec so jih ljudje vabili
na posebne dogodke. Ljudje jih niso ocenjevali le glede na spretnost igranja:
pomembna je bila tudi druzabnost godca oziroma zmoznost, da je znal resni¢no
zabavati ljudi - da je bil pravi »kolofoktar, Saljivec. Ta sposobnost jim je dajala
najvedji sloves. Nekateri so dale¢ naokrog sloveli kot izredno zabavni vodje svatb:

Glede narodne godbe in drugih na svatovscinah nekaj obitajnih stvari pri-
pominjam, da je bil v preteklem stoletju - koncu stoletja je v visoki starosti
menda umrl - v javorski Zupi neki godec, v. KozZeljevec: izgovarjaj po javorsko
(poljansko) KoZeluc, po nase KozZejlove. Znal je menda na vsa tedaj med naro-
dom obicajna godala in je bil Zenijalen 'kalfoktar'. O tem bi se lahko v nasih
krajih Se mnogo zvedelo, ker njegov spomin Zivi. Mej drugim je - ko je po noci
na svatovanjih spanec svate mucil - take Sale zbijal, da jih je takoj minul. Tudi
je pridigoval ob takih prilikah, en drug godec mu drzal pred njim priznico, da
je imel po éem udariti. Po pridigi je 'klical vohcti', oznanjeval (n. pr. od Delnic
do Zaprevala je eden garje zgubil, kdor jih je dobil, je prosen, da jih nazaj
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prinese, Ce ne, se bo krempov; pri tem je delal take 'frise, da so mlajsi gledalci

noreli. Ali od - do - je ena dekle mozilnik™ zgubila. [...] in salva smeha je bila

odgovor. Imel je knjigo, ki jo je menda sam spisal, ki je bral iz nje n. pr. kroja-

Ske litanije, na ktere so drugi godci odgovarjali n. pr. 'tajkih se bojmo' ali 'fliko

pritisni' itd. (Krzi$nik 1908)

Knjigo, v kateri je imel Kozeljevec zapisana posebna besedila, je na njegovi
smrtni postelji »brzkotne kak godec dobil« (nav. delo).

Nekateri godci, ki so sloveli kot glasbeniki, Saljivci ali pa duhoviti kronisti
»lokalnega druzbenega in druzabnega zivljenja« (Bacer 1956: 225), so tudi sami
s svojim Zivljenjem postali legende. Taks$na legenda je bil na primer dolenjski
ljudski pesnik in godec Ivan Rupnik - Moze, avtor Ze omenjene pesmi o obesencih
v Novem mestu (Lozar - Podlogar 1991: 230-231). MoZe je bil sicer »klarinetist in
velik Saljivec, ki je »skladal le kosmate«. O Zivljenju tega godca, ki je bil morda
sin hlapca hmeljniske grascine, je krozilo veliko zgodb. (Bacer 1956: 217-218)
Tudi Moze ni bil le spreten godec, temvec je slovel kot »priljubljen prigodnicar
in 'fakselmaher's, zelo zazelen predvsem na svatbah. V bogatih hisah so namre¢
svatovali tudi po ves teden. (Nav. delo: 221) Priljubljen je bil tudi zaradi kriti¢-
nosti do oblasti: ko je na primer leta 1872 Avstrija uvedla metri¢ni sistem enot,
je Moze napisal pesem Nova mera, nova vaga, v kateri se je hudoval zaradi te
spremembe, predvsem zato, ker naj bi po njegovem mnenju olajsevale izkori-
$¢anje kmeta. Zaradi te pesmi je bil kaznovan (prav tam), pesem pa se je hitro
raz$irila med ljudi.

Po zabavljivih pesmih so bili godci znani tudi drugod; v domzalski okolici
so rekli, da »so uzéranke pisal«”s Za ustvarjalnost godcev je bila pomembna
njihova povezanost s skupnostjo. Prostori srecevanj z ljudmi razli¢nih poklicnih
in socialnih skupin in s prisleki so bile pogosto gostilne: omogocale so pretok
informacij, pesmi in zabavo. Godci, ki so z glasbo skrbeli za dobro razpolozenje,
so v tem soocanju svetov dobivali navdih za zabavljive pesmi, za noréevanje iz
oblasti in iz drugih ljudi.

Tako vize kot $ale so se pogosto prenasale na godcevske prijatelje, »kame-
rades, in na naslednje godc¢evske generacije (prim. Bacer 1956: 217). Godci so
vcasih z zapisi ohranjali tudi pesmi ustvarjalnih §olmostrov: godec Ivan Ivancic z
Dravinjskega vrha je na napol prazne zZivinske potne liste zapisal pesmi $kolnika

7 Znamenje devistva.
> Informacija Mici Jenc iz Domzal.
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Ignaca Petrica (Kotnik 1943: 108). Pivske pesmi, napitnice ali druge pesmi, ki
so jih peli v veseli druzbi, so »zlagali« tudi ljudje drugih poklicev, med njimi
tudi duhovniki, godci pa so jih prevzemali. Zaradi stikov s $ir§im obmocjem
so spoznali $irok repertoar pesmi, ki so jih prinasali tudi drugi potujoci pevci.
Nekateri godci so hranili pesmi na letakih in razne prepise pesmi, vklju¢no s
pesmijo Jaz sem Vodovnik Juri.

Tako kot pohorski pevec s kodem brez dna, Jurij Vodovnik, so tudi godci
vec¢inoma poosebljali sprosc¢enost, zato so pesmi o njih ljudje zelo hitro sprejeli
za svoje: preko pesmi so se namre¢ poistovetili z brezskrbnostjo, ki je oznacevala
godcevsko zivljenje. To naravnanost je izrazila tudi pesem Veseli godec, ki jo je
sestavil duhovnik Jozef Zemlja: pesem so ljudje sprejeli Ze dolgo pred tem, ko je
bila, pet let po ustvarjalcevi smrti, s komentarjem »Po Krajnskim se slisi pogosto
propevati«, objavljena v Novicah (1. 3. 1848: 1). Izraza pogled na godcevsko Zziv-
ljenje in se povezuje z brezskrbnostjo god¢evstva. Emil Korytko, urednik prve
zbirke slovenskih ljudskih pesmi, jo je leta 1838 Ze uvrstil v nabor slovenskega
ljudskega izrocila (NUK Ms 479: 60).

Pesem Veseli godec je postala stanovska pesem, ki se je prenasala tudi z zapisi.
Tak je zapis godca Klemencica, ki je nastal okrog leta 1860 (GNT OSNP 11.011).

1. Povsod me poznajo, 3. Nevesti in Zenni
de ti¢ek sem zvit, perliznit se znam,
vesele imajo ocet starasini
me medse dobit. obilno ¢ast dam.
Jim pravim, jim laZem, Rat burke uganjam,
se smejem, norim palarmo povem,
in norca jim kazem, povsod se perklajnam,
kej v gosli dobim. ker upat kej smem.
2. Doma skor nikoli 4. Jorezem, zavijam
me viditi ni, basist, trobentac,
skoz rajem okoli, s peto k tlam perbijem,
mi nekej disi. piskac ket Skripac.
Na vsak Zenitvajne Kaj maram, k Zverglati
narparu sem svat, znam tako lepo,
per zajcu, svenjini ni treba se m' bati,
pa pijem ga rad. de b’ dolgcas kej blo.
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5. Jest Orfeja, Pana U dimnik obesem
posnemam oba, trompeto in bas,
kjer godca mi znana pa zalostno pesem
narparva sta bla. prepevam na glas.
Tud Baha spo$tujem,

7. Osteva, obera

ker pjancov je Bog, me Jena terdo,
le k njemu zgihujem - vse skozi prepera

re$ me iz nadlog. . .
& pa dosti jmam Z no.

6. Vadventu in posti Po svetu, kar lazem,
za mizo sedim, bogat nisem biu,
umeram slabosti, ker druzga na pazem,
se stradat uc¢im. kako bi ga piv. (GNI OSNP 11.011)

Veseli godec. (GNI
OSNP 11.011)
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Godce pa so preprosti ljudje povezovali ne le z brezskrbnostjo, temve¢ tudi
z neodgovornim Zivljenjem. Ceprav so dobre godce cenili, je bilo njihovo druz-
beno vrednotenje na splosno dokaj nizko: denar so namre¢ po mnenju drugih
ljudi zlahka zasluzili, navadno pa so ga hitro tudi zapravili, pogosto celo zapili.
Velikokrat so imeli le skromno kajzo ali pa bajto brez lastne zemlje, v¢asih
boren zasluzek od kaksne obrti. Godci so namre¢ veljali za slabe gospodarje:
za godca Mozeta so ljudje govorili, da je »sredi dela na polju odsel v hiSo, zlozil
v nekaj minutah pesem in se spet vrnil na delo« (Bacer 1956: 221). Sodbe so bile
tudi ostrejse: »Skladal je pesmi, delal pa ni rad« ali »Za delo ni bil, pa¢ pa bolj
za luksuz« (nav. delo: 223).

V dolocenih okoljih, kot na primer v Zgornji Savinjski dolini, pa sprosce-
nost ob glasbi ni oznacevala brezbriznosti in neodgovornega odnosa do sveta:
»Imamo vse polno godcev - skoro vsak kmetski pastir ali hlapec zna na citre [...]
in gosli goditi. [...] [V] tem je Janez Kaker pd Romsak na Ljubnem in njegovi
sinovi najbolj prilublen ki se zna (¢e prav je spostovan in premozen kmet) prav
po saljivo - ja po cigansko obnasati.« (Fludernik 1907)

Godci sicer ve¢inoma niso bili znani kot pevci, vendar pa niso iz kraja v
kraj prinasali le melodij, temve¢ tudi pesmi, predvsem ob koledovanju. Kot
koledniki so hodili po bliZnji in daljni okolici: koledniki s Stajerske so hodili tudi
na Moravsko in v Crni graben, ihanski koledniki, ki so na svojih obhodih - ko
»$0 nov let nosil« — prepletali pesem z igranjem, pa so hodili po vsem obmoc¢ju
jugovzhodne Gorenjske. Zdoma so bili po ves teden, spali so vsako no¢ drugje.
Koledovali so tako, da so igrali in peli: »Najprej so zaigrali, potem zapeli, potem
pa spet zaigrali. Za dar so dobili denar.« (GNI TZ 2: 50) Njihova osnovna dejav-
nost, ki se je — tako kot godcevstvo v druzini - prenasala iz roda v rod, je bilo
slamnikarstvo, zato je koledovanje nudilo le dodatni zasluzek.

Godci iz revnejsih krajev so hodili koledovat v bogatejse vasi. Na Primor-
sko so v zimskem c¢asu hodili igrat tudi laski piskaci oziroma pifferari (Dom in
svet 1899: 56). Na Idrijskem in Cerkljanskem pa je bila v navadi pustna koledva:
godci so koledovali od praznika svetih treh kraljev do pusta, s seboj pa so imeli
nosaca, nosarja, ki je zbiral in nosil darove. Ko so prisli v hi$o, je dal gospodar
na mizo pehar ajde, godci pa so zaigrali pesem za ajdo, ta jejdovo. Pri tem so
gospodar, gospodinja in posli zaplesali, vcasih skupaj z nosarjem. Druga viza je
bila za repo, tretja pa za konec. V hisi, kjer so godci prespali, je bil zvecer ples.
(Ramovs 1998: 22)
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Med koledniki, ki so v bozicno-novoletnem casu prihajali koledovat za Zivez, so bili na
Primorskem tudi pifferari, laski piskaci. (Godci-pifterari v Vrhpolju pri Vipavi. Dom in svet 1899:
56; foto Henrik Dejak)

Ponekod so koledniske skupine organizirali organisti, §olmostri, posebno
tam, kjer so izbrane godc¢evske skupine sodelovale tudi v cerkvi oziroma pri
cerkvenih slovesnostih. Godci so, skupaj s skolnikom ali sami, hodili pet »na
starega leta dan« in pred svetimi tremi kralji, $e v 19. stoletju pa so koledovali
tudi za svecnico. Koledovanje na zadnji dan v letu je bilo namenjeno zbiranju
denarja za cerkvene potrebe (GNI TZ 9), temu pa so bila namenjena tudi svec-
nigka koledovanja, ki so se jih sprva udelezevali z godbo. V nekaterih krajih
so novoletni koledniki z godbo obiskovali le imovitejse hise: v Veliki Dolini
pri Krskem je bilo »narodno godbo« mogoce slisati poleg svatb in »v tednu od
bozi¢a do novega leta, ko godejo pred imenitnejsimi hi§ami za novo leto. Tudi
za godovno [...] godejo, ako hocejo skazati komu cast.« (Dolinar 1907)

Koledovati je bilo mogoce tudi z mehani¢no lajno: koledovanje s taksno
lajno je bilo znano v okolici Cerknega (Omerzel Terlep 1997: 222). Oktobra leta
1902 pa so v Crni na Koroskem pokopali enega zadnjih slovenskih aktivnih
lajnarjev, drehorgelspielerja Johana Pukla. Potujoci godec Johan, ki je v starosti
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Uveljavljeni godci so kot koledniki dozivljali posebno spostovanje; ponekod so na svojih obhodih
na hisna vrata napisali tudi simbole hisnega blagoslova. (Godci z Goricice pri Ihanu kot koledniki;
izvirnik hrani Neza Vozel)

enainsedemdeset let umrl zaradi sréne oslabelosti, je najverjetneje sodil med
obubozane. (Nav. delo: 204) V tem ¢asu je lajna kot glasbilo z melodi¢nimi in
bordunsko uglasenimi spremljevalnimi strunami tudi v $irsi okolici dokon¢no
utihnila (nav. delo: 215).

BERACI, SLEPI PEVCI

V 18. stoletju je drzava skladno z utilitaristi¢nim in racionalisti¢cnim nac¢inom
razmiSljanja z upravnimi, pravnimi in socialnimi mehanizmi skusala nadzo-
rovati nevarnosti moralne kontaminacije, ki jih je predstavljala revécina. To
je dosegala z rednimi pregledi mest, z odgoni, z uboznimi hisami za delovno
nezmozne reveze in s kaznilnicami kot vrstami prisilnih delavnic. V Celovcu
in Ljubljani sta bili prisilni delavnici z delovnimi hisami ustanovljeni leta 1754.
(Ce¢ 2016: 293) Temu se je pozneje pridruzilo Se razdeljevanje finan¢ne pomoci
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preko uboznih institutov, proti koncu 18. stoletja pa je institucijo siroti$nice
nadomestil sistem oddaje otrok v rejo (nav. delo: 294).

Drzava je zelela popolnoma odpraviti beracenje, torej nenadzorovano, poten-
cialno prevarantsko in pogosto tudi prisilno pridobivanje darov oziroma drugih
oblik podpore (Ce¢ 2016: 296). Mestne ulice so »ocistili« beracev ob obiskih
tujih drzavnikov. Leta 1758 so v ljubljanske mestne zapore na Tranci za ve¢ kot
teden dni zaprli kar devetnajst beracev (nav. delo: 300); v zacetku 18. stoletja so
jih zapirali v iste prostore kot zlo¢ince (nav. delo: 303). Podobi beraca kot poten-
cialnega pozigalca, prinasalca nesre¢ in bolezni pa je nasprotovala predstava
o nadnaravnih oziroma magi¢nih sposobnostih beracev (nav. delo: 305-306),
povezana z izro¢ilom.

Nadzor nad beraci je bil doslednejsi v mestih. Leta 1847 je v Ljubljani dobila
dovoljenje za delovanje prisilna delavnica, saj je bilo delo razumljeno »kot naj-
boljsi pripomocek za spreobrnitev« (Anzi¢ 2002: 317). Eno od dolo¢il uredbe je
bilo: »Ni tedej kraj zatradovanja, ampak policajska hisa poboljSevanja je« (nav.
delo: 318). Glavni namen je bil, »prisiljence poboljsati in jih navaditi na pridnost«
(nav. delo: 321). Delavnica je z zac¢etkom 1. svetovne vojne prenehala, do konca
vojne je deloval le oddelek za zanemarjeno mladino (nav. delo: 325).

Stroge ukrepe oblasti so beraci obcutili tudi po vaseh. Med njimi so bili
ljudje, ki so se v domace vasi vrnili na starost, potem ko drugje niso bili ve¢
sposobni za delo, in jih je njihov polozaj ne le ponizeval, temvec jih je zaradi
strogega postopanja Zandarjev spravljal v stisko. V Vinjah pri Dolskem, kjer je
bilo, tako kot na $irsem obmocju Thana, Domzal in Morav¢, zaradi povezovanja
godcevstva z druzenjem ob pletenju slamnatih kit znanih zelo veliko pripovednih
pesmi - godci so prinasali pesemske novice, ki so se med slamnikarji in slamni-
karicami ustalile kot pripovedne pesmi -, se je ohranila pesem o usodi tak$nega
beraca, prastrica znane ljudske pevke, dninarice in kajzarice Katarine Zupancic,
p. d. Zivekove Katre. Razgledani moz, ki je svoje Zivljenje ve¢inoma preZivel
na tujem in se tam »naucu sedom Spraha, se je na starost vrnil domov in je za
prezivetje kot ob¢inski revez moral »peklati«, beraciti. Ker je bilo to »glih taces,
k so zendarji zacel tud berace lovit, se je na veliko no¢ v strahu pred zandarji
obesil. Njegovo truplo so odkrile krave, ki so pod hrastom, na katerem je visel,
nasle njegove »mavhe, not pa krapce«, velikonocne struklje, ki jih je pokojnik
za praznik kot bera¢ dobil od dobrih ljudi (GNT OSNP 7269). Pesem iz Vinj je
prinasala novico o beracevi smrti.
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Smrt
Adamckovega
Francelna.
(GNI OSNP

7269)

1. Kajsje Adamckov Francl zmislu,
ke je od zndarjev slidov?
Gor na Ajdovsno’ je Sov,
djav je: »Jest na bom ve¢ peklov!«

2. Zacev se je u hrast ravnati,
in te veje pregledvati,
kera kej bl mocna bo,
de bo von visu za jnd.

3. Mavhe je od sebe vergu,
ruto je za vrat prdergnu:

76 Ajdovsc¢ina nad Dolom pri Ljubljani, danes znana kot arheolosko najdisce.
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oh, koko je bvo strasnd,
de za pohpisat ni bvo!

4. Mavhe so na tleh lezale,
peklenske posast so vajn rezale:
tiste soje preramnce,
je jmov za soje angelce.

5. Oh, kako je cudno slisat,
de ze ni moc¢ za pohpisat!
Boh obvari vsaciga,
de b na sturu kej tacega! (GNI OSNP 7269)

Postopanje brez dela je bilo kaznovano, prav tako navajanje otrok na bera-
cenje, Ceprav je katoliska stran liberalcem o¢itala, da se jim »toraj vsak potepuh
bolje usmili, kakor delalec postenjak in davkeplacilec« (Slovenski gospodar, 30.
4. 1885: 138-139). Opozarjala je namre¢ na to, da so med prosjaki brezdelnezi:
»Beraska palica se jim v rokah ugreje, da je ne morejo pustiti. Potepljejo se po
vseh okolicah, oblazijo vse vesi, hise, farovze, zlasti ob velikih cestah. Blize mest,
trgov, kopali$¢ so za kmetske ljudi uze neznosna nadloga.« (Prav tam) Hkrati je
menila, da usmiljenje do beracev upada, »¢em bolj se nekr§¢ansko brezverstvo
$iri« (prav tam).

Opozarjanje na usmiljenje do beracev se je navezovalo na izrocilo. Revnim
beracem, prosjakom, so namrec ljudje pripisovali posebno vlogo, predvsem
slepim: razumeli so jih kot posrednike med Bogom in ljudmi, zato so verjeli,
da je njihova molitev hitreje uslisana (Mihaylova 2012b: 233). Posrednis$tvo med
Bogom in ljudmi je na Slovenskem nakazovalo poimenovanje za prosjaka — ubo-
zec, torej Bogu najblizji. Ta pogled se ni skladal s svetopisemsko razlago telesnih
hib: v okviru tega razumevanja so bile slepota in druge prizadetosti kazen za
greh tega ¢loveka ali za grehe njegovih prednikov.

Ljudsko pravo je dolocalo, da ljudje prosjakov ne smejo odgnati brez darov,
ti pa so se s posebnimi molitvami ali pesmimi oddolzili za hrano in prenocisce.
Berac navadn rajza s palco, zdebelm patanostram okol uratu, iz Zaklam ali
bsago Cez ramo, ucasih skosam na hrptu, kamor deva in hranuje boZje darove. In
daje za nje: Boh lonej! boh stokrat povrn! — Nekdaj so molil roZnkranc, oéenas,

Cesanomarijo, nekter so znal in molil "Zlat ocenas’ St 453 in zlato ceseno Marijo
402 $t. dr. Streklove zbirke I zvezik. (ISN $Z 1/35)
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Da so beraci v resnici prenasali stare aprokrifne molitve, dokazujejo tudi
poznejsi zapisi: »zlati o¢enas« iz Logatca je zapisala Marija Hafner, ki se ga je
kot Sestletna deklica »naucila na sveti vecer od beraca, ki je pri njih v Logatcu
prenodil in pri vecerji to molil« (Kumer 1999a: 78-79). V¢casih je bila pri teh
molitvah poudarjena udelezba beraca ali beracice pri cerkvenem obredju, kot
na primer pri zlatem ocenasu, ki ga je pri sv. Ivanu v Trstu povedala beracica iz
okolice Ricmanja:

Zakaj, zakaj b' vesela ne bla,
ki sem pri sveti masi bla [...]. (GNISZ 98)

Apokrifne molitve, kot je bil »zlati ocenas, so zelo jasno oznacevale posre-
dnisko vlogo beracev. Eno od teh molitev je med drugim zapela nepismena
Franciska Podgorelec, imenovana »slepa Franca«, beracica »od Svetinj blizu
Ormozax, stara nad 60 let. Zapisovalec je zabelezil, da mu pesmi ni »pevala,
ampak »pravila mi jih je v takih prenehljajih kot kaks$no pesem.« (Freuensfeld
1884: 25)

Ti sveti zlati o¢anas,
ki ga je molio san Bog nas.
Marija ga je tiidi mélila
po svojen sveten raji,
5  po svojem svetem domovanji.
Ona ga je molila tak lepo,
ka se je ¢iilo gor v sveto nebo,
no ga je Ciila sama sveta Trojica.
10 Z nebés sta bila pdslana anjgela dva,
anjgela dva, Kerubina dva.
Marija jidva je pitala:
Kaj sta doletela, anjgela dva, Kerubina dva?
Midva sma doletela dol na zemljo
15  po mater svetd,
ka bi jo nesla gor v sveto nebo.
Anjgela dva, Kerubina dva
sta delala zlato truZico,
z zlatimi klin¢eki zbijala,
20 s svilnatimi robceki povijala.
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Anjgela dva, Kerubina dva

sta jo nesla po vozkih stezicah,
sta jo nesla po vozkih mejicah,
sta jo nesla po hladnoj sencici.

25 Tam so cvele same romene roZice.
Marija je prvo rozico vtrgala,
Marija jo je disala,

Mariji je sliSala.
Marija je driigo rozico vtrgala,

30 Marija jo je disala,

Mariji je sliSala.

Marija je tretjo rozico vtrgala,
Marija jo je disala,

Mariji je slisala.

35  Anjgela dva, Kerubina dva
sta nesla Marijo pred peklenske vrata,
tam sta jo doj djala.

Marija je prvokrat potrklala,
hujdoba je zamrmrala;

40 Marija je driigokrat potrklala,
hujdoba je hiije zamrmrala;

Marija je tretjokrat potrklala,
in vrata raznesle so se na vse falate.
No je rekla Marija:

45 hote diiSe vse k meni
no se primte vse za moj sveti plasc.
Vse so se prijele za njeni mili plas¢,
samo tri so se ne.

Marija je pitala prvo diisico:

50 Kaj je tebi, prva diisa,
ka si se ne prijela za moj sveti plasc?
Ti bi $la z menoj v nebesa.

Sveta ste vi, moja mati!
Kak bi se jaz vasega svetega plasca prijela,

55 dasen ocitna gresnica,
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da sen oc¢é in matere vmorila!
Marija je pitala driigo diiso:

Kaj je tebi, driiga diisa,

ka si se ne prijela za moj sveti plas¢?
Ti bi $la z menoj v nebesa.

Sveta ste vi, moja mati!

Kak bi se jaz vasega milega plasca prijela,
da sen ocitna gresnica,

da sen brata no sestro vmorila.
Marija je pitala tretjo diiso:

Kaj je tebi, tretja diisa,

ka si se ne prijela za moj sveti plas¢?
Ti bi $la z menoj v nebesa.

Sveta ste vi, moja mati!

Kak bi se jaz vasega milega plasca prijela,
da sen ocitna gresnica,

da sen na Boga scagala,

za mé Bog ne mara.

Marija je $la z diiSami pred nebeske vrata;
tan je rekla: Peter, odpri vrata,
nebeska kraljica gre z dii$ami!
Marija je $la z dii$icami

po svojen svetlen raji,

po svojen dugen domovanji.

No se ogledala na desno stran

in zagledala na desnoj strani
svojega ljiibljenega sina.

No je pitala svojega ljiibljenega sina:
Kaj '$ ti meni da,

ka sen ti diiSe dopeljala?

Teko ga jih nikdar ne bilo,

pa jih tiidi ne bi bilé,

¢ijih jaz ne bi dopeljala.

Mati vi moja ljiibljena!

Jaz 'man dve kraljestvi,
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eno 'de mojo, eno 'de vaso;
kaj bode vaso, to bode mojo,
kaj bode na zemlji odvezano,
to 'de na nebi odvezano;
95 kaj 'de na zemlji zavezano,
bode na nebi zavezano. (Freuensfeld 1884: 25-27)

Zlati ocenas, ki ga je na Slovenskem mogoce razvrstiti v §tiri skupine, je
del $irse evropske dedis¢ine (ve¢ Kumer 1999a: 7-11). Izraz Zebrati, ki oznacuje
monotono molitev, Slovence povezuje s slovaskim izro¢ilom: na Slovaskem so
bili prosjaki v okolici Trnave povezani v »ceh zobrakov« (Mihaylova 2012b: 228).
Molitev in petje prosjakov s temi molitvami nista bila razumljena le kot prosjace-
nje, temvec hkrati kot duhovni dar v zahvalo za prejete darove. Polozaj prosjakov,
posebno slepih, se je vtem povezoval s tradicijo v $irSem evropskem prostoru.

Na Balkanu so bile stoletja vidne posledice ukrepov po tragi¢nem dogodku,
ki je sledil bitki pri Bjelasnici leta 1014. Po tej bitki so namre¢ zmagovalci osle-
pili premagano vojsko bolgarskega carja Samuela, upornika proti bizantinski
oblasti, ki je vladal tudi na obmocju Srbije: v tej bitki je bilo oslepljenih 15.000
vojakov (Michajlowa 2010: 113). Ukrepi za pomoc¢ oslepelim vojakom so tem
omogocili preZivetje s petjem in igranjem na spremljajoce glasbilo: slepe so
$olali v zdruzenjih, podobnih cehom, ki so bila v blizini samostanov in so imela
religiozni znacaj. Znana je bila Slepacka akademija v mestu Irig na Fruski gori,
sorodne ustanove pa so bile tudi med Bolgari, Makedonci, Slovaki in drugimi.
V teh $olah so najvec pozornosti namenjali poucevanju glasbe, ob tem pa so jih
ucili tudi ustreznega obnasanja. (Mihaylova 2012b: 228) Slepi so imeli skrivni
jezik, sestavljen iz besedja bolgarskega, grskega, turskega, srbskega, vlagkega in
romunskega jezika (nav. delo: 229).

Skrb za slepe v ustanovah v blizini samostanov so poznali tudi drugi narodi.
Med letoma 1299 in 1471 so bile v Genovi, Benetkah, Firencah, Padovi in Milanu,
v 16. stoletju pa tudi v Bologni in Rimu, ustanovljene posebne bratovscine, ki
so0 slepim nudile pomo¢ v rev$cini in skrbele za zadusnice. V Padovi in Milanu,
kjer je za pouk slepih skrbela Sola svetega Kristofa, so morali biti slepi prosjaki,
ki so prosjacili s petjem in glasbo, vkljuceni v bratovicine. Imeli so posebne
pesmi in molitve, njihovo delovanje pa je moralo biti usklajeno s posvetno in
cerkveno oblastjo, v Benetkah so bili vkljuceni celo v ceh muzikantov. Molitve
so bile kot »posel za slepe« znane tudi v Spaniji (Carnelos 2016: 2-4). Ob koncu
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13. stoletja so v Evropi gradili uboznice za vojne invalide, poleg samostanov pa
so zanje skrbeli tudi plemici (Klasinc idr. 2005: 16). Pri organizaciji oskrbe vojnih
invalidov je imel velike zasluge kralj Ludvik Sveti (1226-1270): za tristo vitezov,
ki so se vrnili iz Seste krizarske vojne v Egiptu in so zaradi bolezni oslepeli, je
ustanovil posebno hiso (nav. delo: 20).

V 16. in 17. stoletju so imela italijanska mesta vsaj po enega slepega pevca, ki
je s pripovedmi in pesmimi zabaval ljudi na trgih in na najbolj prometnih ulicah
(Carnelos 2016: 1). V drugi polovici 17. in v zacetku 18. stoletja so se zahteve po
organizirani skrbi za vojne invalide zaostrile, hkrati pa se je povecala tudi skrb
za oslabele in stare vojake (Klasinc idr. 2005: 35). Cesarsko-kraljeva hisa vojnih
invalidov na Dunaju je zacela delovati kmalu po letu 1686. V zacetku 18. stoletja
so tak$ne ustanove nastale v Pragi, v Budimpesti in v Padovi, leta 1751 pa tudi
na Ptuju: leta 1752 je invalidska uprava za hiSo invalidov kupila hiso nemskega
viteskega reda in jo spremenila v t. i. invalidsko kasarno. (Nav. delo: 52-56)

Navzocnost teh ustanov je poloZaj slepih spreminjala, nanj pa je vplivala tudi
s spreminjanjem glasbenih praks: vojni invalidi so namre¢ dobili pravico igranja
na lajno. Te lajne niso bile vec¢ glasbila aktivnega tipa, temve¢ mehanicne lajne
v mali ro¢ni izvedbi, sukajoce orgle, Drehorgel, glasbilo s prenosnim jezi¢nim
piscaljem, njegov razpoznavni znak pa je bilo hitro vrtenje rocice. Mehani¢ne
lajne v mali ro¢ni izvedbi so se kot berasko oziroma ljudsko glasbilo uveljavile
v 18. stoletju. (Omerzel Terlep 1997: 205-207) Na Slovenskem se je igranje na
mehanic¢no lajno pojavilo na prelomu iz 18. v 19. stoletje (Klasinc idr. 2005: 56).
Taksne lajne so vojaski invalidi dobili tudi v ¢asu Napoleona (Omerzel Terlep
1997: 218). Po letu 1848 so imeli predvsem vojni invalidi v Franciji in Avstriji
»pravice za igranje po celi monarhiji«. Do lajne so pogosto prisli po priporocilu
oziroma z donacijami bogatih plemicev, saj si takega glasbila sami niso mogli
kupiti. (Klasinc idr. 2005: 56) Taksna lajna in dovoljenje za igranje po monarhiji
sta vojnim invalidom nadomescala pokojnino.

V tem casu je v druzbenem polozaju tistih slepih pevcev, ki niso oslepeli kot
vojaki, prihajalo do velikih razlik: medtem ko v precejsnjem delu Evrope od konca
18. stoletja naprej glasba slepim potujo¢im pevcem ni ve¢ zagotavljala posebnega
polozaja, so se slepi pevci med slovanskimi narodi kot posebna profesionalna
skupina obdrzali vse do tridesetih in Stiridesetih let 20. stoletja (Mihaylova 2012b:
227). Pomen petja za prezivetje slepih je pri Slovanih viden tudi v tem, da imajo
nekateri narodi zanje posebne izraze ali pa celo ve¢ poimenovanj, pri cemer jih
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jasno lo¢ujejo od drugih potujocih pevcev in od neprofesionalnih pevcev pri-
povednih pesmi (Mihaylova 2012a: 28). Tradicija petja slepih pa se je ohranjala
$e ponekod drugod v Evropi, in sicer tudi v mestih, v Bologni in Palermu celo
v 19. stoletju (Carnelos 2016: 4).

Slepe so v veliki meri odlikovale posebne govorne in glasbene sposobnosti
in sposobnosti pomnenja, kar jim je dajalo posebno veljavo (Carnelos 2016:
6). V okviru tradicionalnih predstav je ubostvo prosjake oziroma slepe pevce
moralno povezovalo s svetostjo in pravi¢nostjo (Mihaylova 2012a: 29-30), to
vrednotenje pa je veljalo tudi med Slovenci. Pri Slovanih so imeli slepi posebno
vlogo v obredju zivljenjskega cikla, torej pri krstu, porokah in smrti, in v letnih
$egah, posebno za dan vseh svetih, ko so jim ljudje na njihovih obhodih delili
poseben kruh (Mihaylova 2012b: 234-238). Religiozni znacaj so imele tudi $ole
za slepe, kar je bilo poudarjeno s posebnimi zavetniki. Pomen zavetnikov je bil
med drugim razviden iz posebnih pesmi, ki so jih peli njim v ¢ast; med njimi
so bili sveti Peter, sveti Nikolaj in prerok Elija, ki so bili zavetniki v Bitoli. Te
pesmi so hkrati z junaskimi, druzinskimi in drugimilegendnimi pripovednimi
pesmimi, med katerimi so bile tudi pesmi o grehu in pokori, sestavljale reper-
toar slepih pevcev. (Nav. delo: 230-232) Med pesmimi slepih so bile $e pesmi o
sodnem dnevu, o svetem Lovrencu (Zupani¢ 1936: 103-105), pesmi o kesanju,
o bozjem usmiljenju in Marijinem posredovanju pri resevanju dus, ki sodijo
v reprezentativni nabor baro¢ne ustvarjalnosti. Pesmi se pogosto zacenjajo z
omembo zgodnjega vstajanja, ki je dokazovalo redoljubnost.

Nekatere od teh pesmi so oznacevale tudi druge prosjake. Eden od zavet-
nikov ubogih oziroma beracev, ki so hodili od hise do hise, je bil sveti Nikolaj,
Miklavz. V varianti iz Starega sela pri Kobaridu se pesem o svetem Miklavzu,
ki vrze hudobo v morje, zakljuci z besedo amen, tako kot molitev:

1. Svet Snklavz je zgodo ustu, »Pober se, hudoba, iz barcice,
se je lepo belo umu. al' te bom udil abece,
Je uvzeu skirco na rame, al te bom prijel za dolge lase,
gre po poti ravni in te bom vrgel v morje cez se.«

iskat drevca krivega in ravnega, 3. Sv. Snklaug je rekel: »Amen,«

za barcico pripravnega. hudoba je rekla: »Kamen!«

2. Sv. Snklaus je uzeu barko na rame. Sv. Snklaus je rekel: »Marijal«
Sv. Snklauza barka obtezi, Hudoba je rekla: »Verigla!
gvi$no hudoba v nji sedi. De b’ polna vina bila,
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de b' ga z Meklauzem pila, rudede, plave, rumene.
de b' loze barko vozila Koder hudoba plava,
noter v lagko deZelo!« Vvse za njo rujavo:

< . nobena roz'ca ne cveti
Koder svetga Snklauza barka plava, ’
nobena tica ne zleti. Amen.

VS€ Za Njo rumeno:
(SNP 1.1895-1898: 574/607)

lepe rozce rasejo,

Berac¢ v Moravski dolini ob koncu 19. stoletja. (Foto Josip Nikolaj Sadnikar;
Sadnikarjeva zbirka v Kamniku)
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ODb zapisu sorodne variante iste pesmi iz Ravnice pa je pripomba, da se
ta pesem »ne poje — nek berac jo je vsak vecer kot vecerno molitev opravljal z
vso poboznostjo, kakor je treba molitic (GNI OSNP 4972). V pesmi o svetem
Miklavzu, ki hudi¢a vrze v morje, se kazejo povezave z zbirko Legenda aurea
(Kumer 1981: 424), v njej pa je mogoce najti tudi elemente eksorcizma (Bosko-
vié-Stulli 1974: 273).

Slepi in drugi prosjaki torej niso le prosili milo$¢ine, temvec so v zameno
sami nudili pesmi in molitve, ve¢inoma apokrifne, kot so bili zlati ocenasi, ali
pesmi o dolocenih svetnikih. Ena od njih je bila pesem o svetem Petru in o nje-
govi materi (SNP 1. 1895-1898: 443-445); pesem je motivno povezana s pesmijo
o svetem Petru in godcu oziroma o »devetem kraljug, ki si je po bozjem nasvetu
na semnju kupil »ene gosli pa ¢rn lok« in Sel »pred peklenske vrata gost«, duse
pa se resijo s tem, da se oprimejo godc¢evega plasca (nav. delo: 114-115/65). Pesem
o materi svetega Petra so poznali tudi Kocevski Nemci — Die Mutter des heiligen
Petrus (Tschinkel 1931: 150). V izrocilu slepih pevcev se je v vlogi godca oziroma
igrca, ki resuje duse iz pekla, ohranjala tudi podoba kralja Matjaza (Kuhac 1881:
265-266).

Slovensko izro¢ilo slepih pevcev se prepleta z izro¢ilom sosednjih narodov:
pesmi o svetem Petru in njegovi gre$ni materi, znane na Slovenskem, so peli pros-
jaki na Hrvaskem, prav tako pesmi o Antonu Padovanskem (Michajlowa 2010:
345-346, 356—359), na Slovaskem znane tudi iz pesemskih letakov (Droppova in
Krekovicova 2010: 58-59, 199-203). Lik svetega Petra je pogost v srbski tradiciji,
in sicer v povezavi z gre$no duso ali z njegovo gresno materjo (Michajtowa 2010:
344-346). Na Poljskem sta bili v repertoarju slepih pesem o poljskem kralju,
ki premaga Turke na Dunaju, in pesem o macehi in siroti (nav. delo: 457-458),
podobna, kot so jo poznali v slovaskem (nav. delo: 471) ali v slovenskem izrocilu
(SLP 5. 2007: 256-345). Pesem 0 macehi in siroti z motivi smrti matere, vnovi¢ne
ocetove poroke, hudobne macehe, joka oziroma naricanja otrok na materinem
grobu in Marijinega posredovanja oziroma resitve otrok, je namre¢ sodila med
sejmarske pesmi, povezane z letaki (Droppova in Krekovi¢ova 2010: 70-72,
435-444). Ta zgodba, zelo razsirjena med evropskimi narodi (Golez Kauci¢ 2007:
354), je imela med Slovenci velik odmev (SLP 5. 2007: 256-345).

Petje o sirotah je tudi samim pevcem - sirotam - in drugim prosjakom
odpiralo vrata: z njimi so pevci pri poslusalcih zbujali so¢utje s prizadetimi ose-
bami v zgodbi, to pa je spodbujalo radodarnost, od katere so bili sami odvisni.
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Na Slovenskem se pesem v nekaterih variantah vsebinsko povezuje s Slovaski
najblizjo Zelezno Zzupanijo in z »vogrskim orsagom« (NUK, VO IX: 7; SLP 5. 2007:
256-257), torej z madzarskim delom habsburike monarhije. V tem pesemskem
izro¢ilu je torej povezovanje z bliznjim slovanskim izro¢ilom izjemno pomemb-
no. Taks$no »epi¢no pesem o siroti« je sredi 19. stoletja pri slepem pevcu slisal
zapisovalec Stanko Vraz (Glonar 1923: 5), pesem s to tematiko pa je pol stoletja
pozneje zapel tudi slepi pevec iz Podsrede, imenovan »Jaskala, materna hci«
(GNI OSNP 5500).

Beraci so s petjem prosili milo$¢ine na sejmih, romanjih in po domovih. Zlati
oc¢enas$ so molili predvsem po hisah, na romanjih pa so pogosto peli legendne
pesmi o svetnikih. Romarje so ve¢inoma pricakali Ze ob poteh, kot na primer ob
poti na Sveto goro: »So po hribu sedeli slepi, kajsen je biw brez rok, brez nog [.. ]
so mu dali Jjudje kasn ¢entezim. Na vsakem ovinku so bli.« (Pisk 2018: 83-84)

Po domovih so beraci ljudi obvescali tudi o dogodkih po svetu, to pa je
bilo za marsikaterega beraca temelj prezivetja: »Brez novic, ki jih je prenasal od
vasi do vasi, od vrat do vrat, bi se mu pletle pajcevine v Zelodcu« (Skodi¢ 2010).
Vecinoma so prosjacili ljudje brez druzine, predvsem starejsi mozje, alkoholi-
ki, redkeje Zenske, v¢asih pa tudi matere z otroki, ki jih je v beracenje prisilila
bolezen v druzini ali kak$na druga nesrec¢a. Na Primorskem so se med beraci
vcasih znasli odpusceni koloni (Pisk 2018: 83), propad kmetije pa je marsikatero
druzino prisilil v beracenje tudi drugod, ¢e njeni ¢lani niso nasli zaposlitve pri
vecjih kmetih ali drugje. Nekateri so prosili darov s petjem legendnih pesmi: v
Istri so legendne pesmi imenovali »molitvice, koje siromaki pevaju milostinju
prose¢ pred ku¢ami« (Slavjan 1874: 92).

Prosjaki, vklju¢no s slepimi, so se redno zadrzevali ob romarskih cerkvah, v
Beli krajini tudi pevci z goslimi. V belokranjsko romarsko sredisce Tri fare je na
primer leta 1888 Ze v soboto pred praznikom prislo okrog $est tiso¢ ljudi, nekateri
tudi v procesijah. Poleg drugih glasbenikov - skupina iz hrvaskega Zumberka je
v Tri fare prisla z okrasenim vozom - so prav posebno pozornost zbujali prosjaki
oziroma invalidi, ki so ob glasbeni spremljavi nastopali za milos¢ino (Kuba 1933:
30-32). Eden od stalnih obiskovalcev teh romanj je bil Mate Crni¢, slepi moz z
violino, ki je bil hkrati tudi izjemen pevec. Ljudje so mu dajali v dar - pravzaprav
njegovi Zeni, ki ga je spremljala - slive, hruske in denar. Tako kot drugi slepi pevci
na romanjih, je pel pesmi o svetnikih in druge nabozne pesmi. Ceskemu razi-
skovalcu Ludviku Kubi je med drugim zapel pesem o svetem Antonu (nav. delo:
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Dete mlado milo. (GNI OSNP 5500)

Dete mlado milo
mater je zgubilo,
zalne odre$vati,
prasa, kje so mati.

»Tam na kopali$s,
tam vstric zida i$¢i.«
Dete to slisalo,

h grobu je zbezalo.

Z iglcoj kopalo,
truge dna iskalo,
je trugo odkopalo,
milo razjokalo.

»En glasek, mati, spusti
s svojih zlatih usto.«
»Dete, nisem v stani,
ker mi zemlja brani.

Na srci lezi kamen,
$e hujsi kakor plamen.
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Jez ne morem vstati,
tebi pomagati.

Pojdi, dete, damo,

saj ma$ drugo mamo,
ki ti ni tak mila,

kak sem ti jaz bila.«

»Kruha reze bleda,
trikrat ga pogleda,
vi ste mi ga dali,
pa se nasmejali.

Srajcico mi pere,
se 0 me zmirom dere,
vi ste mi jo prali,
$e lepse popevali.

Cese me po glavi,
lasi so krvavi,

vi ste me Cesali,
pa Se pomazali.

10.

11.

12.

13.

Licice mi vmije,
vedno me nabije,
vi ste me vmivali,
$e v lice kiisevali.«

»Bogu se, dete, zroci
in bozji pomoci,

v kratko pridem k tebi
in te vzamem k sebi.«

Prvi dan veselo,
drugi dan strpelo,
dal so ga v jamo,
poleg mater tamo.

Prvi dan zbolelo,
drugi dan stpelo,
$lo je tak pocivat,
vecni mir uzivat,
(GNI OSNP 5500)
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32-33), eno od znacilnih pesmi slepih pevcev, pripovedno pesem Oj, poslusajte
vi, ljudi, postene Zene kak muZzi! in pros$njo za milos¢ino Darujte mi, prijatelji,
darujte me, roditelji! (GNI OSNP 2563, 2576; Kuba 1933: 35).

Mate Crnic¢, na Slovenskem znan s priimkom Crni¢ (Saselj 1909: 183), je za
darove prosil tudi z besedami:

Zalostno je srce moje,
kada vidi roke svoje.
Poglejte vi roke vase,
da ne bo trdo srce vase.

Marija vam zdravlje dala,
Marija vam sreco dala.
Aj ta dobrotnica,

aj ta jaboka.

Obdaritvi je sledila zahvala, ki omenja tudi zavetnika ubozcev:

Hvala duse Kristusove!

Hvala duse Jezusove!

Bog ocuvaj zdravlje vase!

Bog ocuvaj blago vase.

Sveti Anton Padovanski,

vam naj zdravlje podeli. (GNI GZ 84; Saselj 1909: 183)

Slepi pevec Mate Crni¢ oziroma Crnic, eden redkih, ki je bil delezen pozor-
nosti raziskovalcev ljudskega izrocila, pa ni samo pel, ampak tudi

goslal, to se pravi, da je delal k petju daljse uvode na godalu. Prav tako je pre-
sledke - odmore - izpolnil z godbo in tudi konec pripovedne pesmi je zakljulil
z goslanjem. Njegov spremljajoci instrument pa ni bila morda kaka enostruna
srbska gusla, okrasena s kaksno oslovsko ali konjsko glavo na vratu, ampak
je bila to prava vijolina s Stirimi strunami. In tem strunam izvabljeni zvoki so
tvorili polne in krepke akorde, ki so se zlivali v pristno jugoslovansko otozno
melodijo. (Zupanic¢ 1936: 102)

Mate Crnic¢ je bil zadnji pevec in guslar v Beli krajini:

Skozi 40 let ga ni bilo sejma v Crnomlju in Metliki in ni ga bilo proséenja (zegna-
nja) pri Treh farah in na Zezlju pri Vinici, da ne bi bilo videti tam gruce ljudi,
ki so se zgrinjale okoli 'Pravutinskega slepca’. Ogromen moz je bil, kodrastih
¢ruih las in rjave koZe, na kateri so se poznali sledovi koz. Pel je v mocnem
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baritonu, ki je bil otoZno pobarvan, njegov glas in njegove gosli so bile znane
dale¢ naokoli. Ce so ga ljudje zaslisali, so zdirjali tja in ga obkolili. Za njega je
imel vsakdo, tudi revez, novcic (krajcar) in mu ga je vrgel v nastavljeni klobuk,
ki je lezal pred njim na tleh. (Nav. delo: 101-102)

Darujte mi, prijatelji. (GNI OSNP 2563)

Zgodba »Pravutinskega slepca« je bila le ena od usod od rojstva slepih ljudi.
Mate Crni¢ je namrec oslepel kot novorojencek: na poti od krsta, kamor ga je
botra nesla v neckah na glavi, ga je veter razodel, v o¢i mu je padala drobna to¢a
in mu jih trajno poskodovala. Ze kot mlad fant je moral skrbeti zase, iskanje
milos$¢ine pa ga je pripeljalo do glasbe: na prosc¢enjih in na sejmih v Karlovcu in
»v Granici« je namrec slisal pesmi guslarjev in jih zacel posnemati. (Zupanic 1936:
108) Imel je izjemen spomin, zato se je zlahka naudil tudi zelo dolgih pesmi. Za
svoj repertoar je imel predvsem dva vira: »v vojaski granici« se je naucil »najlepsih
in najobseznejsih vojaskih pesmi«, nabozne in legendne pesmi o svetnikih pa je
slisal na Trsatu. Na Trsatu, kakor tudi v drugih romarskih krajih, je pozneje te
pesmi pel tudi sam. Ob petkih je hodil pet na sejme v Karlovec, in sicer na stalno
mesto ob kupskem mostu, kjer je pel ljudem z levega brega Kolpe. (Nav. delo: 103)

Vojaske pesmi, ki se jih je naucil na strateSko mo¢no poudarjenem obmocju
v Karlovcu, kazejo na tradicionalni nacin ucenja junaskih pesmi, hkrati pa tudi
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na to, da je petje junaskih pesmi $e vedno nudilo socialno pomo¢. Mate Crni¢
sicer ni sodil med vojne invalide, vendar je prevzel repertoar, znacilen zanje. To
dokazuje, da se je ob organizirani skrbi za vojne invalide, s katero je oblast ze
leta 1727 Zelela prepreciti beracenje po drzavi (Klasinc idr. 2005: 59), ohranjal
tudi tradicionalni nacin prezivljanja, torej petje junaskih pesmi. Repertoar tega
slepega pevca je poleg dolgih junaskih pesmi in legend, kot so bile na primer
pesmi o sodnem dnevu, o svetem Lovrencu in svetem Antonu, obsegal tudi Saljive
in druge pesmi (Zupani¢ 1936: 103-105), tudi taksne, ki niso ustrezale moralnim
normam: »Kvante, ki jih je znal slepec, so bile tevilne in nekatere od njih zelo
mastne« (nav. delo: 105).

Ceprav so se pesmi prenasale, so slepi pevci svoje pesmi ljubosumno varovali.
Ob pesmi Dusa vagana je Ivan Kukuljevic¢ zapisal, da jo je slisal »od jednoga mla-
doga bogcara koprivnickogg, ki je Sest let vodil po svetu »jednoga slepca« (SNP 1.
1970: 419-420/389). Mladi prosjak se je od njega naucil nekaj pesmi, pozneje pa je
z njimi gostoval od vasi do vasi, od sejma do sejma, z berasko palico v roki in z
javorjevimi goslimi na ledjih, in si z igranjem in petjem sluzil »tezki kruh«. Mladi
berac je zapisovalcu razkril, kako tezko se je od slepca nauciti pesmi. Vodi¢, ki je
slepega vodil, namre¢ med petjem ni smel biti nikoli ob njem, temve¢ je moral
medtem na primer k vodnjaku po vodo, v gozd po palico ali kaj podobnega. Sele
takrat, ko je slepi pevec zelo oslabel, je skusal svoje pesmi nekomu predati. Sicer
pa je veljalo, da slepi pevec ne sme sliSati pesmi drugega slepega pevca, saj je to
pomenilo, da mu »krade kruh« in ogroza njegovo slavo. (Prav tam)

Med slepimi so bili nekateri delezni prave glasbene izobrazbe. Slepi otroci z
obmocja Kranjske so imeli od leta 1834 moZnost izobraZevanja v Holdheimovem
zavodu v Linzu, ob koncu 19. stoletja pa $e v zagrebskem in graskem zavodu (Serse
2018: 32). MozZnost posebnega izobrazevanja, ki ga je omogocala »c. k. dezelna
odgojilnica v Lincug, so imeli tudi slepi otroci iz uboznih druzin. Starsi ali nji-
hovi namestniki so morali pro$njam za sprejem priloziti krstne liste, spricevala
o cepljenju proti kozam, ubozne liste ter »spricala o otrokovi izobrazljivosti in
njegovem zdravju, potrjena v farnem uradu in na okrajnem glavarstvu. (Novice,
1. 7.1885: 212)

Tega izobrazevanja so bili delezni le redki: Mihael Kuns$i¢ z Zabrezna, ki se
je Solal v tej ustanovi, je bil deset let organist na Gorjah pri Bledu, Matevz Gol-
majer iz Predtrga pri Radovljici, ki se je prav tako $olal v Linzu, pa je bil »znani
godec na citre« (Kramar 1926: 126). Oba godca sta bila opazena v pripravah na
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veliko zbirateljsko akcijo Narodna pesem v Avstriji, ki jo je na Slovenskem vodil
Odbor za nabiranje slovenskih narodnih pesmi. Poroc¢ilo iz Gorij pri Bledu kot
improvizatorja besedil in melodij navaja slepega pevca Miho Kunsica iz Zabre-
zna, ki je igral na citre in gosli: zanimiv je bil zaradi pesmi, ki bi jih bilo pri njem
vredno zapisati, in zato, ker »je tudi nekaj pesem sam zlozil in uglasil« (Kunstel;j
1907). Slepi pevec iz Radovljice je bil naveden kot »igralec na citre« (Gerden 1907).

Da sta bila med slepimi pevci tudi na Slovenskem navzoca spontano ustvar-
janje in monotono petje ob instrumentalni spremljavi, dokazuje slepi godec iz
Dreznice pri Kobaridu, prav tako zabelezen v pripravah te zapisovalske akci-
je: porocilo iz leta 1907 navaja, da se ga »slisi skoro na vsakem Zenitvanju na
Kobari$kem in je zanimanja vreden« in da »njega monotone pesmi katere poje
v naredju, sklada proti (besedilo in napev) ter jih spremlja z mehom (harmoni-
ko)« (Ivo 1907). V vprasalniku iz Podsrede na Stajerskem pa je kot slepi pevec
omenjen Anton Zidar, znan kot Stacelnov Tonek, ki ni imel stalnega bivali§¢a
(Poto¢nik 1907).

Ob koncu 19. stoletja se je z uvajanjem lajne druzbena vloga prosjakov,
tudi tistih, ki jih je prizadela slepota, zacela spreminjati. To je zapisovalec
ljudskega izrocila iz Motnika, Gasper Kriznik, oznacil z besedami: »Zdej kdor
je slep, Santov ali de roke nima, samorok, omisl si muzsko na vinto ali na klug,
namest, de bi molu, ali prosu, navije $krinco in ta za¢ne muzcerat, nastau klabuk
ali kapo, ko dobi dar se zahval.« (ISN $Z1/35) Na spremenjen odnos do slepih in
drugih bozcev je vplivalo tudi sicer$nje spreminjanje druzbenih norm: razgledani
ljudje jim niso ve¢ pripisovali posebne posredniske vloge med Bogom in ljudmi.

Slepi so namesto zlatih o¢enasev in drugih molitev in naboznih pesmi
milodare zaceli nabirati z igranjem na lajno, na glasbeni avtomat, s tem pa se
je njihova posrediniska vloga spremenila tudi v o¢eh preprostih ljudi. Ti so jih
zato sprejemali kot druge potujoce pevce, milos¢ina pa je bila le $e nagrada za
igranje. Parodije na ra¢un njihovega zavetnika, svetega Antona, so s tem dobi-
le pomembnejSo vlogo. V osrednjeslovenskem obmocju se je tak$na parodija
nana$ala na zvija¢nost beracev oziroma na njihovo izkori$¢anje telesnih okvar:

Sviet' Ant*on de Paduva,

pomagej, de kej vkradeva!

Ti bs nosu, jest bm krov,

bs vidu, T'one, de bo prov! (GNI SZ 74, 188)
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Prosjaki so se torej v veliki meri izenacili z drugimi potujocimi pevci. Berac
Franc Janezi¢ s Cirnika pri Mirni na Dolenjskem se je v zacetku 20. stoletja pre-
zivljal s petjem in pripovedovanjem pravljic in $aljivih zgodb. Pel je na pamet, in
sicer tudi taksne pesmi, kot je bila pesem Od kmeta, ki je imela sedeminstirideset
kitic. Rad se je hvalil s tem, koliko litrov vina si je z njo prisluzil po gostilnah.
(Kramar 1926: 104)

Spomin na obredno vlogo prosjakov oziroma slepih se je ohranjal v neka-
terih obdarovanjih, na primer ob obdarovanju za praznik vseh svetih oziroma
na verne duse, ponekod pa so ob krstu obdarovali prvega otroka, ki so ga srecali.
ODb dolocenih priloznostih so se ohranjale tudi posamezne pesmi slepih, ¢eprav
se ljudje niso ve¢ zavedali njihove obredne povezanosti z nekdanjimi nosilci tega
izro¢ila. Kot je zapisal Matija Majar Ziljski, so na Brdu (Egg) v Ziljski dolini v
19. stoletju za zegen $e peli pesem o svetem Antonu (SNP 1. 1895-1898: 447/417).

Tako se je ponekod ob svatbah ali ob bedenju ob pokojniku ohranjala tudi
pesem Bratec od Ljubljane. Tega, zakaj se mora ob teh priloznostih peti ta pesem,
ljudje ve¢inoma niso vec vedeli. Védenje o njenem pomenu se je ohranjalo v Istri.
Jakob Vol¢i¢ je to hagado, v kateri se je vsaka kitica zacela s »Povej meni, dite,
imenoval Evangeljska pesen, ljudje pa so jo imenovali Molitvica sv. Martina, ¢e$
dajo je »on molil i zapovdal moliti pri umirajocih, da se dusa laglje deli od toga
sveta i to se je$¢e vo nase vreme oversuje« (Slavjan 1874: 88-90).

Hagado oziroma pesem z nara$cajoco vsebino Svjetga Martina uocenas je
Rozini Kastelic, rojeni leta 1865, v mladih letih povedala neka beracica iz Pod-
grada; pesem je bila zapisana leta 1940.

1. Marija, mati cartana,
milosnu suajga Sina uprasala:
»Kaj je narbulSega?«

»Ena je buozji Sin,
ki se je za nas porodiu,
ceu svejt razveseliu.«

2. Marija, mati cartana,
milosnu suajga Sina uprasala:
»Kaj je narbulsega?«

»Dvej so bozja uacca:
sunce in liina,
Enaje bozji Sin ...«
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[Na isti nacin potekajo kitice od 3 do 10, z vzvratnim ponavljanjem sporocil
predhodnih kitic.]

1. Marija, mati cartana,
milosnu suajga Sina uprasala:
»Kaj je narbulsega?«

»Anajst je tauzent teh devic svjete UrSule,
deset je buozih zapoudi

na Mojzesovi guoris

devjet je koru angelu;

uosm je zveli¢anih,

sjedm je darou svjetga Duha;
$jest je vedrih tje uodje,
Jezus je narediu vinu Z nje

u Kani Galileji

na Mojzesuoui uohceti;

pjet je Jezusovih ran,

ljudje so mu jih dali,

Boga nejsuo spoznali;

$tjiri suo Evangjelisti:
Markuo, Liika, Janez in Matjeuz;
tri suo patrijarhi:

Abrah, Izak in Jakob;

duej so buozja uocca:

sunce in liina;

ena je bouzji Sin,

ki se je za nas porodiu,

ceu svjet razveseliu.«

12.  Marija, mati cartana,
milosnu suajga Sina uprasala:
»Kaj je narbulSega?«
[...]
Duanajst je jogru Kristusovih
in Kristus ta trinajsti. Amen. (ISN Maticetov, 777)
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Hagade so se zacele tudi z verzom »Povej meni, dite«. V Istri so v sedem-
desetih letih 19. stoletja nekateri vsako kitico $e zaceli s »Sv. Martine, moli Boga
za nas, povej meni dite ...«, vsakemu »odstavku« pa so dodali:

Pomoz Boze vsele nam,

blaZeni sveti Martin,

ki nam znamenuje,

mertvih duse pomiluj, ali:

moli Boga za nas. (Slavjan 1874: 90)

Revezem, siromakom, je posebno moznost nabiranja darov nudilo koledova-
nje, predvsem v zimskem ¢asu, ko je hrane najbolj primanjkovalo. Za razliko od
koledovanja, ki je imelo obredni znacaj in se je povezovalo z razli¢nimi prazniki
v letu, potekalo pa je znotraj sosesk, vasi, fard ali $ir$ih zakljucenih obmocij,
so ta koledovanja predvsem v bozi¢no-novoletnem c¢asu in za sve¢nico revnim
olajsala nabiranje darov v oddaljenih, bogatejsih krajih.

Revnejsi, ki so hodili koledovat v oddaljena obmocja, tako niso bili le nosilci
obrednega izro¢ila, temve¢ potujoci pevci oziroma pevke in godci. Zenske so
koledovale s pesmimi: iz revnih hribovskih vasi so ponekod hodile pet v dolino, iz
revnih pokrajin pa v bogatejse vasi v okolici Ljubljane. S Hrvaskega so pred prvo
svetovno vojno na Dolenjsko hodile koledovat tudi ob kresu, v Belo krajino pa so
zumberske ladekarice prihajale pet kresne pesmi vse do druge svetovne vojne.

Koledovanje zensk je izrazalo skrajno materialno stisko, vendar so te Zen-
ske, Ceprav tuje in neznane, prinasale blagoslov, zato so jih ljudje sprejemali in
obdarovali. Podlaga za to obdarovanje je bilo usmiljenje do revezev. Kot navaja
opazanje iz doline Kamniske Bistrice, so jih ljudje v bogatejsih vaseh pric¢akovali:
»V bozi¢nih dnevih pridejo tudi nekatere stare Zene iz drugih krajev in pojo
kolednice« (Mrkun 1925: 30). Kolednice so marsikje peli tudi prosjaki: »[J]e prisel
star prosjak in zapel kolednico« (Krzi$nik 1908). Revécina je predvsem na vzho-
dnem Stajerskem in v Prekmurju ohranjala koledovanje ob sve¢nici: iz Haloz so
revne Zene ob svecnici hodile v oddaljena obmocja in na svojih obhodih spale po
hisah, prekmurske siro“tice pa so sve¢niske kolednice pele po okoliskih vaseh.

Koledniki, ki so prihajali iz oddaljenih krajev, so ljudi nagovarjali v govorici
njihovega lastnega obredja, ceprav z druga¢nimi pesmimi. S pesmijo in glasbo
niso prinasali novic, temvec blagoslov, spomin nanje pa se je redko ohranil, saj
so prihajali in odhajali kot neznanci, tako kot Zene, ki so hodile v Staro vas pri
Vidmu ob Savi:
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Véasih pridejo iz rajhenburskih hribov k nam 3 - 5 Zensk, — véasih tudi moskih
- ki pojejo cerkvene pesmi v narodnem duhu, katere so pa popolnoma razlicne
od teh, ki jih pojejo pri kmetskih farnih cerkvah. Po navadi pridejo o sv. 3 Kraljih
in o svecnici, k Novemu letu manj. Imena ni sem mogel izvedeti in ga tudi ne
povedo, ker se jim zdi to povprasevanje sumljivo. (Kralj 1907)

Vrednotenje teh potujocih pevcev oziroma pevk je bilo blizu vrednotenju
najnizje druzbene skupine, beracev, oziroma njihovih obhodov, velikokrat zdru-
zenih s pesmijo in molitvijo.

Oblast jih je obravnavala kot ljudi, ki hocejo sluziti denar na nelegalni nacin,
in je petje potujocih pevcev preprecevala ali vsaj omejevala:

Ne smemo pa pozabiti, da so tudi posvetne oblasti preganjale in odpravijale

narodno petje. Spominjam se, da so na zacetku sedemdesetih let preteklega sto-

letja v mojih bozicnih pocitnicah Zandarji pripeljali domov kolednike od Sv.

Urbana pri Ptuju, ki so bili odsli celo v ljutomerski okraj. (Murko 1962: 229-230)

Prosjaki, ki so kot koledniki hodili iz kraja v kraj, pa so prenasali tudi pesmi:
neznane pesmi so bile bolj zanimive in so pevcem lahko prinesle ve¢ darov.

ROMI

Podobo ljudi, ki so hodili iz kraja v kraj, dopolnjujejo Romi, nomadsko ali pol-
nomadsko ljudstvo, izhajajoce iz severozahodne Indije (Mlakar 2019: 141-142).
Na Slovenskem, kjer so jih ljudje na splosno imenovali Cigani, so prvi¢ izpri-
¢ani leta 1387, v 17. stoletju, ko so bili v Evropi najbolj preganjani, pa so njihove
omembe jasnejse (Strukelj 2004: 25; Mlakar 2019: 142). K stalnemu naseljevanju
so jih ponekod prisilili patenti Marije Terezije in cesarja JoZefa II.: stalno so se
na Slovenskem naselili predvsem na Dolenjskem, Gorenjskem, v Prekmurju in
v Beli krajini (Gogovi¢ 2004: 509; Mlakar 2019: 142).

Slovenci so Rome dojemali kot drugacne, in sicer tako tiste od Prekmurja
do Bele krajine kot skupine Sintov, ki so prihajale v razne kraje na Gorenjskem.
Njihov nacin zivljenja in njihove spretnosti druzbeno niso bili zazeleni: veljali
so za goljufe in laznjivce, celo za razbojnike. Moske so imeli tudi za zapeljivce,
zenske pa za vedezevalke in za tatice kokosi. (Miheli¢ 2005: 39) Na splosno pa
so veljali za »nenavadno in skrivnostno skupnost, Zive¢o izven norm 'normalne’
druzbe« (Mlakar 2019: 141-142).
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Romi so privabljali
ljudi z glasbo, neka-
teri pa tudi s ple-
so¢im medvedom.
(Rom z medvedom
v Smarci, 1934. Foto
Peter Naglic; izvir-
nik hrani Matjaz
Sporar)

Kljub prizadevanjem za stalno naselitev so Romi ohranjali nekatere znacil-
nosti nomadskega Zivljenja, predvsem potovanja. Na Gorenjskem so se v okolju,
kamor so prisli, zadrzevali na skupnem, gmajnskem svetu, kot so bili skupni
pasniki alilani$ca, pozimi pa so naprosili prenocisce, »jerperge«, pri domacinih.

Ako pridejo polet, postavjo ute, ali ¢e majo voze na kako dobravo, ker lohko

pasejo zvino in blizno vas hodjo petlat, smetano, mleko, Speh naj bol obrajtajo.

Pozim, prideta dva, terje, naprosjo za jerperge, de jih malo puolej jih pride cela

tropa. Ker jih Zendari uzamejo, kje ne pridejo vec¢ na jerperge. Ali ée urajmajo

bounga cloveka u post'l, se kar ro¢no odpravjo naprej. (ISN SZ 1/18)

Romi, »ve¢ni Drugi« (Mlakar 2019: 140), so bili, tako kot beraci, del druz-
benega obrobja, vendar niso poznali molitev, s katerimi bi si pridobili vlogo
posrednikov med Bogom in ljudmi. Bolj kot ideoloska drugac¢nost pa jih je v
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percepciji ljudi opredeljevalo njihovo razumevanje lastnine: drugi ljudje so bili
prepricani, da so glasba in razne uprizoritve pretveza za temeljne namene Romov
- za krajo, prosjacenje in goljufijo:

C'gan so nekdej prsl bel pogostama, zdej pridejo malkrat; pregajnajo jih Zendari,

ko rad umes kradejo, petlajo in golfajo I'di, za to so posebno c'ganke prekanene.

Pridejo z muzsko komendjo, redko ko kupci. C'ganke rade zberajo ogerski drobiz

ali dnar z ogersko krono, pravjo de ga nucajo pri Spil, de so postene, drgac bi

ne smel hodit po svet, drobiza, kdor jim ga zberat da, je Cez dalej majn, ker ga

mnogo C'gank zgine u rokau. (ISN SZ 1/18)

Ljudje so Rome poznali tudi kot brusace in kot konjske mesetarje. Med Slo-
venci v Zelezni in Zalski Zupaniji so izdelovali in prodajali izdelke iz topolovega
lesa, predvsem necke, ob Zegnanjih, proscenjih, pa so darov naprosili z glasbo.
Po glasbi in spro$¢enosti, povezani z igranjem, so jih poznali tudi Slovenci, ki
so ziveli v dednih dezelah Avstrije. V ljudskem izrocilu se je ohranil spomin na
to, da so sluzili tudi s kovanjem in prodajo drumlic:

Pitali su ciganice:

»Gde su cigani?«

»Tamo gore na marove

brunde kujejo:

jeden puse, drugi kuje,

tretji prodaje.« (SNP 4.1908-1923: 388/7746)

Odnos Slovencev do Romoyv, torej do druzbene skupine, ki sta jo zaznamo-
vala popolna drugacnost in popotnistvo, kaze na to, da so ljudje pesem in glasbo
lahko razumeli kot cenen nacin izvabljanja denarja. Vrednotenje tega pojava
tako morda ne korenini samo v etni¢ni druga¢nosti Romov, temve¢ tudi splo-
$nem sistemu druzbenih vrednot: ta je namre¢ - razen pri vrednotenju gospode
oziroma izobrazencev - najbolj spostoval zemljo in trdo delo, povezano z njo.

Negativna podoba Romoyv, vidna tudi v slovenskem ljudskem pesemskem
izro¢ilu (Kunej R. in Serec HodZar 2006: 99-100), se je utrjevala z vzgojo otrok:
starsi in vzgojitelji so porednim otrokom grozili, da »jih bodo Cigani vzeli«.
Pesem Bezimo, tecimo, cigani gredo je zapisovalec ljudskega izrocila, ucitelj Janko
Zirovnik, kot prvo uvrstil tudi v zbirko Narodne pesmi za mladino (Zirovnik
1910: 3). Z objavo je pesem dobila nove moznosti za krepitev stereotipne podobe
o Romibh, ki ne poznajo reda in ¢istoce.
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Romkinji z opi-
cama leta 1934

v Smarci pri
Kamniku. (Foto
Peter Naglic; izvir-
nik hrani Matjaz
Sporar)

V Angelcku, prilogi Vrtca, »¢asopisa s podobami za slovensko mladinox,
pa je leta 1906 izsla pesem ucitelja Franciska Loc¢niskarja Sit in pa bogat. Pesnik,
znan pod psevdonimom Taras Vasiljev, je v pesmi o veselem in ubogem romskem
otroku nevsiljivo gradil pozitivni odnos do otroka iz te zani¢evane druzbene
skupine. (Vasiljev 1906: 61) Z uglasbitvijo Hinka Druzovi¢a oziroma z uvrstitvijo
v Pesmarico — Zbirko pesmi za ljudsko solo (Druzovic 1909: 8), ki jo je na Dunaju
izdajala Cesarsko-kraljeva zaloga $olskih knjig, je pesem, s¢asoma znana pred-
vsem po zacetku Prisel je cigancek, postala del $olskih programov in se ponekod
ustalila v vsakdanjem pevskem naboru.

Se ve&ji odmev pa je dozivela pesem Sirota jaz okrog blodim. Leta 1897
je izsla v Pomladnih glasih, in sicer po smiselnih enotah vpletena v zgodbo o
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osirotelem romskem otroku, ki je ostal pri dobri kmecki druzini: s pesmijo in
goslimi je otrok Janos, sin romskega poglavarja, izpovedoval svojo stisko in pot
iz nje (Lampe 1897: 18-53). Melodramati¢no zasnovana zgodba je resitev zanj
ponujala v okviru krs¢anske ureditve sveta.

Da je Lampetova objava neposredno vplivala na sprejetost pesmi Sirota jaz
okrog blodim, kaze sicer ne povsem to¢ni Kramarjev zapis iz Matene pri Igu iz
leta 1907 (GNI OSNP 4342). V tem &asu je bila pesem zapisana $e v Crnomlju
(GNI OSNP 1231), v Bovcu (GNI OSNP 6748), zapisovalec Vrabl pa jo je zapisal
na Vranskem (GNI OSNP 956). Vrablovemu notnemu zapisu je dodano besedilo,
ki je dokaj blizu objavi v Pomladnih glasih; najverjetneje ga je zapisala u¢enka
Mar. Zu$man, ki je uéitelju Vrablu pesem zapela. Deklica besedila pesmi, ki se je
je naucila od $ivilje Roze, o¢itno ni v celoti razumela — na to med drugim kazejo
zapisi besed smeji namesto smeje, toge namesto »tuge« in »gore« namesto gorje,
prav tako ni obvladala pravopisa:”Z

Sirota jaz okrog blodim.
(GNTOSNP 956)

77V besedilu so, tako kot pri drugih pesmih v monografiji, lo¢ila popravljena.
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1. Sirota jaz okrog blodim,
ubog cigansk otrok,
v samoti tiho se solzim,
kjer ¢uje me le Bog.

2. Ko sem na vasi se igral,
nikdo ni maral me,
nikdo mi ni roke podal,
le vsak je karal me.

3. Spremite, prosim, me med se,
tak Vas rad imam,
a rekali so mi smeji,
cigan naj bo le sam.

4.  Zato pa hodim v temni log,
kjer pticke zvrgole,
tam zabi toge in nadlog
uzaljeno srce.

5. Tam mati v tihi jamici
mi spe Ze mnogo let,
ko pridem k mili mamici,
vesel pa¢ bodem spet.

6. Ce mati moja v grobu spe,
Bog daj jim vec¢ni mir,

»Zdaj smo mi perrajzali« — Nosilci pesemskega sporocanja in njihovi prostori

10.

11.

saj boljsa Mati ¢uva me,
bdi nad mano mir.

Glej, Tebi, mati, bom udan,
bom sluzil ti zvesto,

¢e tudi sem ubog cigan,

ti varuj me skrbno.

Preganjen tudi Ti si bil,

o0 Resenik sveta,
nedolzen grenki kelih pil,
trpljenja in gore.

S teboj udano bom trpel

in hodil krizev pot,

dokler bom k Tebi gor dospel,
kjer ni ve¢ zla in zmot.

Ne grem vec v gaj, ne pojdem v log,
kjer rozice cveto,

v prekrasni vrt me klice Bog,

kjer angelci pojo.

Pijo, da zalost kratka je,

da srce s vmeri,

srecna radost sladka je,

tam nihce ne trpi. (GNI OSNP 956)

Leta 1927 je bila pesem z naslovom Ciganski otrok objavljena v Bajukovi zbirki

Slovenske narodne pesmi 5 (Bajuk 1927: 28-29), in sicer kot ljudska pesem, leta 1929

pa je skraj$ana varianta pesmi iz$la na gramofonski plos¢i v zaloznistvu Elektre

oziroma druzbe »Gramofon« A. Rasberger. Besedilo na gramofonski plos¢i je

obsegalo le prve §tiri kitice: nadaljevanje, ki se nanasa na upanje na posmrtno

sreco, osmisljeno s kr$¢anskim pogledom na svet, je bilo izpusceno. Osirotelemu

romskemu otroku je s tem skrajsanjem pesmi tolazbo nudilo zavetje v naravi,

tudi s spremenjenim sporocilom pa je pesem spodbujala predvsem socutje.
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»KODERKOL BOM STAU IN HODU,
TAM BOM ZMIREJ ARJE PEU« -
STUDENTJE IN SOLMOSTRI

MED POTUJOCIMI PEVCI

Studentje, sholarji, predvsem v vzhodnoslovenskih pokrajinah kot $tudentje
latinskih Sol imenovani tudi dijaki, so bili potujo¢im pevcem zelo blizu: sodili
so namre¢ v druzbeno skupino, ki je ohranjala izro¢ilo svobodomiselnega in
brezskrbnega pesemskega ustvarjanja, zaznamovanega s ¢asovno in prostor-
sko fluidnostjo. Ob njihovih druzenjih ob raznih omizjih in na popotovanjih v
vakancah, pocitnicah, se je prenasalo izrocilo, zarisano s srednjevesko pesemsko
produkcijo, in ustvarjalo novo. Studentska druZenja in zdruZzenja so se oplajala
ob znanju latin§¢ine in gricine, ob izobrazbi, ki so je bili studentje delezni, in ob
njihovi mobilnosti, bodisi zaradi Studija bodisi zaradi moznosti, ki so jih imeli
v pocitnicah ali ob iskanju priloznostnih zaposlitev. Njihova pesniska ustvarjal-
nost se je povezovala z ustvarjalnostjo drugih jezikov, hkrati pa so jo oblikovali
veselje do Zivljenja, ljubezen, iskrivost pivskih omizij in svoboda.

Prav v zivljenjskih in pesemskih praksah $tudentov se je najbolj prenasal
ustvarjalni naboj, ki je s pesnjenjem vagantov zaznamoval Ze srednji vek. Izrocilo
teh druzenj, povezanih s pesnjenjem, izraza tudi ohranjanje vagantskega verza
(Ludvik 1978: 53-69), poimenovanega po »srednjeveskih potujocih klerikih in
$tudentih, ki so veseljasko opevali vino in ljubezen« (Kumer 1996: 64). Vagantski
verz, ohranjen v slovenskih ljudskih pesmih kot del kitice z raznimi merami
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(Ludvik 1978: 66),® je ve¢inoma razvezan, anakruza je svobodna, hkrati pa so
zanj znacilne neregularnosti slovenske ljudske pesmi.
Primer verza z regularnim metrumom in anakruzo:

Ta ¢a$a mora prazna bit
zavoljo tovarsije (SNP 3.1904-1907: 389/5642; Ludvik 1978: 66)

je v drugi varianti ohranjen tudi v osrednjem delu zdravice iz Kamnika:

Le pimo ga, ne glejmo ga,
saj je vince, saj ni voda.
Zato smo sem privandrali,
dab' dobre vole b'li.

Zdravicka mora spita bit'
zavolo kompanije,

France pa mora po rit dobit
zaradi lumparije.

Le pimo ga, ne glejmo ga,

saj je vince, saj ni voda.

Zato smo sem privandrali,

da b’ dobre vole b'li. (GNI OSNP 6437)

Gostilne so studentom omogocale dostop do pivskih omizij in jih s tem
povezovale z drugimi intelektualci in s faliranimi Studenti, ki so se velikokrat pre-
zivljali tudi s priloznostnim pesnjenjem. Dijaki in $tudentje so pri tem sodelovali
kot prepisovalci in razsirjevalci pesmi, predvsem parodij in kvantarskih pesmi.

Studentje sicer niso sodili med potujoce pevce v pravem pomenu besede,
pocitnice, vakance, pa so jim vendarle nudile moznost brezskrbnega pohajkovanja
po svetu in druga¢nih druzenj s pesmijo. Kot bodoc¢i izobrazenci so imeli namre¢
poseben status tako za svoje domace kot za same izobrazence. Med pocitnicami
so lahko potovali iz kraja v kraj, dobrodosli so bili v Zupniscih, kjer so bili dele-
zni gostoljubja s hrano in s prenocis¢em, ce so imeli dobro spricevalo, v¢asih pa
tudi dodatne finan¢ne podpore. S spricevalom o opravljenem letniku so bila v
zupni$ca odprta vrata posebno bogoslovcem, studentom teologije. Prosto gibanje

¢ Etnomuzikolog Valens Vodusek je med 800 raziskanimi pesmimi ugotovil 5,6 odstotkov
taks$nih z vagantskim verzom (Ludvik 1978: 66).
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Pozdravica.

(GNI
6437)

OSNP

Studentov nakazuje tudi pesem Ce Student na rajZo gre, ki je bila sicer znana v ve¢
jezikih, v nem3cini kot Geht der Studio auf die Reis' (SNP IV. 1908-1923: 296/11).

1.

Ce Student na rajzo gre,
jupajdi, jupajda,

dobro pije ino je,
jupajdi pajda.

On ne pita za racun,

pa si upa priti v Rim.
Jupajdija, jupajda,
jupajdija, jupajda,

jupajdija, jupajda,
jupajdi pajda.

Saj ima bistro glavico,
v roki pa ma palico.
Kr¢me strasno se boji,
tam bi mogel placati.
Ce on ¢tije od primic,
od veselja trosi $kric;
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tam je on najprvi gost, 7. Onima prijatelje
na primicah in na post. od J. do Amerike,

4. Zakvartir se ne skrbi, on pretekne vsaki kot,
v kaki listnjak spet leti. najde k dobrim babam pot.
Dobre volje je povsod, 8. Njegov dom je celi svet,
pravijo mu vsi gospod. ge je le nej prazna klet;

5. Cejelacen, trkat gre e pa prazen je trebuh

tam na vrate farovske, Ce je gut in mojzer suh,
tam z gospodi vkup sedi 9. onne joce, ne mrmra,
s kako kokljo se masti. jucka z grla suhega.

6. Ce mu dajo vina pit, Pac sre¢nejsih ni ljudi,

kakor smo $tudenti mi.

Klati se od vesi v ves, (GNIOSNP 1648)

Zvizga in prepeva vmes.

Ce Student na rajzo gre.
(GNT OSNP 1648)
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Pesem v nekaterih variantah omenja tudi nove mase, kjer je bil $tudent
bogato pogoscen. Prav nove mase, na Stajerskem in Prekmurju imenovane pri-
micije, so bile namre¢ priloznosti za druzenja Studentov in za stike med $tudenti
in preprostimi ljudmi:

Hej, to so vam nove mase! Na trati pred rojstno hiSo novomasnikovo stoji uta,

nalas¢ za primicijo postavljena, obseZna sencnica, lepo okraSena z venci in

zelenjem. Tri dni so zbrani v tem domu veselja vaséani in sorodniki novoma-

Snikovi; belo opravljena dekleta (svatovce). Bogoslovci - tovarisi in cela dolga

miza dijastva - godba svira, govori se govore, Zivio' doni gromovito, to je slika

Stajerskih primicij. (Stanek 1958: 70)

V zvezi s primicijami so si nekateri $tudentje pridobili poseben sloves, na
primer bogoslovec Jakob Gomil$ak, ki je s pesmimi in petjem razveseljeval
ljudi (prav tam). Gomilsak, ki je Zelel postati profesor, a »je materi na ljubo Sel v
bogoslovje« (Ilesi¢ 1907: 32-33), je ljudem ostal v spominu tudi kot avtor pesmi
Vse, kar lazi po tem sveti, znane tudi kot Dere sen se mali bija, v kateri se je z
veliko mero spro$¢ene samoironije spominjal ¢asov svojega $olanja. Pesem, ki
jo je zlozil na ljudski napev, je s petjem po primicijah ponarodela, Se preden je
bila, brez navedbe avtorja, leta 1898 in 1899 objavljena v trzaskem satiri¢cnem
listu Brivec (Stanek 1958: 76).

Pesem uvaja znani zacetek, ki je hkrati vabilo k poslusanju:

Vse, kar gazi po tem sveti,
napni uho zlo,

da bo culo zdaj zapeti

pesem visoko. (Stanek 1958: 69)

Poleg $aljive predstavitve Solanja je pesem v nekaterih kiticah ironi¢no
predstavljala pogled preprostega ¢loveka na vlogo studenta, bodo¢ega duhovnika:

Nejsi za nobeno delo,

hajdi se ucit,

Cast bi bla za faro celo,

e ¢es masnik bit! (Nav. delo: 80)

Priljubljenost pesmi o Studentu je v besedilo, ki se je $irilo med ljudmi, vna-
$ala druge $tudentske izkusnje, kar kaze na to, da so jo peli Studentje na svojih
druzenjih. Ena od variant omenja namre¢ tudi druge $tudijske smeri:
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Matematik, hidrostatik
in pa geometri,

da svetniki iz vseh pratik
bi se jokali. (Nav. delo: 82)

Jakob Gomilsak je bil v ¢asu, ko je nastala ta pesem, $tudent teologije v Grad-
cu, sedezu sekovske $kofije, torej $kofije, s katero je povezan nastanek Carmine
Burane. Ceprav je Gomil$akova pesem zaznamovala povsem druge generacije,
je ohranjala mo¢ pesmi ter sproscen in iskriv pogled na druzbeno skupino, ki
je s pesemskimi spomini utrjevala predstavo o brezskrbnih $tudentskih ¢asih.

Prek te pesmi in $e nekaterih drugih se je Studentski duh ohranjal tudi med
$tevilnimi duhovniki. Na povezanost z izroc¢ilom nekdanjih studentskih pesmi
pa prav posebno opozarja pesem Kolkor kapljic, tolko let: njen melodi¢ni zacetek
je namrec zelo soroden pesmi Gaudeamus igitur.

Ob novih masah se je ustvarjalnost studentov in izobrazencev prepletala z izro¢ilom. (Ples ¢indara
na novi masi, primiciji, v Vanci vasi v Prekmurju v ¢asu med obema vojnama. Foto Gider; izvirnik
hrani Olga Roposa)

Medtem ko so $tudentje v ¢asu $tudija, predvsem med pocitnicami, lahko
ziveli tudi kot potujoci pevci, je to po zakljucku studija do neke mere veljalo le
$e za ucitelje. Ucitelji, ve¢inoma imenovani $olmostri, v vzhodnih pokrajinah
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pa skolniki, so se sicer le izjemoma uvrscali med potujoce pevce, s svojo ustvar-
jalnostjo pa so vlogo te druzbene skupine sooblikovali. Prav §olmostri so bili
avtorji $tevilnih pesmi, ki so se $irile z letaki.

S terezijansko $olsko reformo leta 1774 so ucitelji postajali ¢lani posebne
poklicne skupine, ki je zahtevala pedagosko izobrazbo (Sustar 2000: 13), vecino-
ma pa so ostajali povezani s sluzbo organista, $olmostra. Stevilni §olmostri so
se tudi izdolali drugace: znanega Solmostra Matevza Kra¢mana je ucil brati in
pisati dekan baron Gallenfels, pri katerem je mladi Kra¢man sluzil kot strezaj,
orglanja pa se je naucil pri nekem kaplanu. Okrog leta 1800 je zacel poucevati v
ostanku nekdanjega turskega tabora v Smarju, v »turne¢ku« (Lah 190s: 12).

Namescanju uciteljev organistov so se ljudje marsikje upirali, predvsem v
Slovenski okroglini, torej Slovenci, ki so Ziveli pod ogrsko krono. V Martjancih v
Prekmurju je moral pri namesc¢anju $kolnika posredovati celo sombotelski $kof
Janos Szily, ki je o tem pisal duhovniku, pisatelju, prevajalcu in dekanu Slovenske
okrogline Miklo$u Kiizmicu:

Kar se tice zadeve glede martjanskega organista — Solnika, se bom prav tako

obrnil na slavno Zupanijstvo, da strogo nastopi proti tistim, ki so povzrocili tisti

splosno pohujsanje zbujajoci hrup v cerkvi, ko so organista - Solnika, ki ga je

z mojim privoljenjem gospod Zupnik vpeljal v sluzbo, s silo odvedli s kora. In

tako bo imenovani organist — Solnik v svoji sluzbi trdneje in zanesljiveje usta-

ljen. (Smej 1998: 129).

Za prezivetje so morali imeti u¢itelji dodatno zaposlitev. Predvsem na pode-
zelju je ucitelj hkrati opravljal sluzbo organista ali cerkovnika in je bil plac¢an z
bero in $olnino (prim. Sudtar 2000: 13), nekateri pa so ob u¢iteljski sluzbi opra-
vljali kak$no mirno obrt. Se v ¢asu vladanja Franca 1. je $olski red »dovoljeval
‘Solmastrom' v Soli istoc¢asno izvr§evanje kake tihe 'brez§umne’ obrti« (Ut¢iteljski,
3. 2.1921: 2).

Ljudje so predvsem na podezelju ucitelje »skopo placevali, ponekod so bili
veliki revezi« (Kotnik 1943: 108). Njihovo delo so vrednotili »z izre¢nim vra-
¢unanjem dohodkov iz meznarske in orgljarske sluzbe« (Utiteljski, 3. 2. 1921:
2). Pobiranje $olnine je ucitelje spravljalo v podrejen polozaj, zato so to nalogo
ponekod opravljali pomoc¢niki, poducitelji; ¢eprav je bil leta 1783 sprejet odlok,
naj ucitelj Solnine ne pobira sam (Zajc - Cizelj 1993: 30), je marsikje ta navada
$e dolgo ostala, predvsem v Slovenski okroglini. Materialno stanje $kolnikov,
kantorjev, je bilo namre¢ v tem okolju $e tezje, zato so za nabirko koledovali
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$e v 19. stoletju, in sicer na gregorjevo. Sprva so koledovali sami $kolniki, sredi
19. stoletja pa so v njihovem imenu ze koledovali najboljsi ucenci, ki so skoraj
zakljucili Solanje. Darovi so bili namenjeni tudi nakupu Solskih potrebscin:
»QOkoli dneva S. Gregora pape sta dva malobole zev¢eniva Solara po fari pohi-
$ovajouc in popevajouc kajtou tiidi naprosila; - i tak se je Solska potrebnousa
obaljavala.« (Kosi¢ 1845: 20)

Kolednico, ki je bila po madzarskem izvirniku v »starom slovenskoms,
torej v prekmurskem jeziku objavljena v knjigi Zobriszani Szloven i Szlovenka
med Miirov i Rabov (nav. delo: 138-143), so v skrajsani obliki na gregorjevo po
vaseh najboljsi ucenci oziroma dijaki peli $e na prelomu stoletja. Leta 1898 jo je
v Tisini v Prekmurju na vo$ceni valj posnel madzarski raziskovalec Béla Vikar:”

1. Svet Gregor doktora,
modra preceptora,
na njega den
po‘leg stare rede
$o'la nastavlena
je za f¢enje.

2. Odite vi z nami,
ar smo po vas prisli,
dobra deca.
Odimo vu $0"lu,
vu to" izu bozu,

s toga mesta. (GNI, 11-MH 1224)

Svet Gregor doktora (Stara Gregoracia). (GNI, 11-MH 1224)

7 Béla Vikar je leta 1898 v Tisini na $est vos¢enih valjev posnel trinajst pesmi, ki so najstarejsi
zvo¢ni zapisi slovenskih ljudskih pesmi (Kunej D. 2008: 73).
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V ve¢jih zupnijah so imeli $kolniki svoje pomagace oziroma pomocne ucitelje.
Pri u¢itelju Ignacu Petricu iz Svetega Andraza v Halozah, ki je imel ve¢ pomo¢-
nikov - poduciteljev ali kantnarjev, so ti dobivali hrano, spali pa so na slamnici
v Solski sobi. Tak pomagac je jeseni zbiral darove za ucitelja — »hodil po zbirci in
zbiral Zito, vino, v pozni jeseni pa tudi meso in klobase« (Kotnik 1943: 108-109).

Ljudje so uciteljem za biro radi dajali slabse pridelke, cemur so se $olmostri
najucinkoviteje uprli samo s kora. Eden najbolj znanih uciteljev in organistov,
Matevz Kra¢man, je svojim faranom v nedeljo po pridigi s kora zapel:

Preljubi moji farani,

ne dajte mi drv kot lani,

ne dajte mi slabih jelSevih,

dajte mi suhih, bukovih. (Lah 1905: 13)

Ponekod v bogatejsih farah so ucitelji dozivljali vecji ugled in spostovanje,
posebno &e so imeli oporo v zupniku. Na Breznici je zupnik Gasper Sokli¢ z
donacijo bogatega podpornika resil tudi problem financiranja §olmostra, o cemer
je z veseljem porocal prijatelju Janezu Bleiweisu:

Ljubi moj Janez! Naj se tudi jez, ker radi od Sol kej sliSite, s svojo Breznisko Solo

vasim Novicam perdruZim. Mi na Breznici imamo obilno 12 let farno solo od

leta do leta po 35 do 45 ucencikov; moji farmani dajejo uceniku (Somastru), ki

tudi v cerkvi orgla, vsako leto vnovi¢ poterjeno radovoljno biro mnogiga Zita

in druge prikuhe obilno 50 gold. vrednosti, nekoliko derv in lepo stanovanje

v Soli. Starisi mu dajejo mesecno placo po 10 krajcarjev. - To pa je picli Zivez

Somastru, akoravno zraven tega Se vedno kake darice dobiva. K veci pomoci

nase Sole nam je Bog velikiga dobrotnika naklonil [...], Jurja Preserna, velikiga

kupca v Terstu in nase fare rojaka. (Novice, 17. 12. 1845: 203)

Taksnih primerov ni bilo veliko: ucitelj je urejal svoj finan¢ni polozaj veci-
noma s cerkvenega kora in s petjem in igranjem skrbel za svoj ugled. Novi
zupniji se je predstavil z nastopno pesmijo, v kateri je moral pokazati predano
navdus$enje nad svojim bodo¢im delom in nad samo Zupnijo. V Eni novi peismi
kader en organist pervec v faro pride iz pesmarice organista Jozefa Ambrozica,
ki je v drugi polovici 18. stoletja uciteljeval v Dobrepolju na Dolenjskem, je to v
Sesti kitici izraZeno z besedami:

Jest se bom vselej poflisou
Z mojem peitiam vsaki cas,
de vas bom k nebesam viZou,
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vostjo sodelovali pri obredih. Iz njihove sluzbe ali pa iz okolis¢in, v katerih so
nekateri Solmostri delovali, pa so se drugi izobrazenci radi ponorcevali. Druzbeni
polozaj Solmostra ironizira Ena prau lejpa ino kunstna Peisem, ki jo je peu Juri
Naboré tejga 20. novembra tejga lejta 1775, ki je v ano zaceto faro persou (Cepec
1871), ki je kot duhovita parodija ustvarjalnosti in druzbene vloge Solmostrov
krozila med ljudmi. Ohranil jo je Bernard Tomsi¢, ucitelj na Vinici, za objavo

na zadne zdahnem na glas:
oh, prosite tud vi z mano
trostarja svetga duha,

da nam bode js sojo gnado

resuetu nasa serca! (Kramar 1923: 10—11)

Veliko $omostrov je bilo predanih tudi sluzbi organista in so z vso spostlji-

pri Egerjevi zalozbi v Ljubljani pa je poskrbel njegov sin Ivan.

1.
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Kir jest v prvi¢ danes pojem
inu te orgle igram,
se k Bugi obernit morem,

to douznost spoznam jest sam,

mojo pro$njo bom poluzu
dones narpaprej Bogu,

de bi on meni dodejlu
ana fajn $tima taku.

Kir me $Se vsi nepaznate,
se vam razodenem ves,
naj poprej si zamirkajte,
da sim jest rojen zarejs.
Jest sim rojen u Sencuri
pod hi$no numaro deset,
men je ime Nabore Juri,
Miha Nabore ocet!

An posebni, lust, vesale

od mladost do petja imam,
zmiraj so ble moje zale
stopit v Sumosterski stan,
in zagvisno, de nar bulsi

je zarejs ta sveti stan,
$umostram tim je nar lejpsi,
to premisli vsak kristjan.

Komej meckeno zapoje

in s teh orgel glas spusti,
odpira fara Sace svoje,
strasno biro mu dejli.

Nuc in dan se njemu mejsi
ta preljub, vsakdajni kerh,
kir je kasci tulku zmejsi,
de je pounu vse na vrh.

Oce so me dal $tedirat,

de b' bil novo maso brau,
jest se nejsem otu flisat,
rajsi s Sole sem ostau.
Potim per Cepcu Francetu
sim se orgle uciu lepu,
tako sim se orgle zucu,
vsmil se tauzenkrat Bogu!
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Zdaj, mozje, me poslusajte, 10.

ojstro opominjam vas,
radi lubo biro dajte,
kadar pride zadnji cas.
Ce bo dobra kolektura
meni na tejm svetu zdej,
potem svet Bonaventura
vam bo dubu vecni re;j.

Upet drugic se prou Zivo 11.

jest Zenam perporocim,
glejte, da ¢istu predivu,

ne pak kak pezdir dobim.

Oh prejoh! V en sami srajci
sem jest Jur¢ek k vam persov,
tako sem jest revez zdajci,
usmil se tavzentkrat Bogu.

Zdaj, dekli¢, me poslusajte, 12.

mehek sim ko lipov les,

oh! zatu ne zapelvajte

me v pregrejsni grejh zares!
Prec¢ od mojega telesa

se ve poberite prec,

jest nejmam za vas ocesa,
jest za vas nemaram nec.

Sterti¢ pridite sem fantje, 13.

poslusajte me na glas,
zapustite pitje, kvarte,

tule opominjam vas.

Pole! orgle bote vlekli,

kadar jih jest Spilov bom

inu v turen k men pertekli,
kadar treba bo: »Bom bom!«

V zadnji¢ ljube otrocaje
jest tako nagovarim,
pridte k meni, da vas braje
in pisaje naucim,

kir bo jabuk dost pernesu,
ta bo dobro glavo imu,

al! za lase ga bom stresu,
kir bo prazen k men persu.

Moje dobro zaderzaje

bo vsim farmanam v izgled,
pitje, flandraje, kvartaje,
tejga nemorem terpet.

Se nkol nejsem piu jest vina
in ga ne bom nikdar vec,

ko pak bo kaka botrina,
zato nemorem persec'.

Vsako uro nu minuto
bom vam na Piketu® stau,
de bi jest, vecna sirota,

od vas $tole kaj nabrau.
Torej h kerstu rad nosite,
scer ne bo otrokov ne¢;

ali tudi radi mrite,

ker je vas taku prevec.

Koderkol bom stau in hodu,
tam bom zmirej Arje peu,
¢e b mi usta kdo zamasu,
bom pak ez usesa peu,
vsak nedel bo druga peisem,
vsak nedel bo novi mars,
torej rad hodite lesem,

ker se znajde vas tovars.

80 Piké - tu v pomenu zbirnega mesta, kjer so

farani dajali biro $olmostru.
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14. Kaj ne, de je bla ta peisem 15. »Ceu svejt nejma tacga Prima,
prov, prov lejpa, lub kristjan? kakor je Naboreta;
Zdej pak ne grem prej od lesem, sre¢na fara, ktera ima
dokler vam ta svet ne dam: tacga gospod Sumostra.
vsi vkup na kolejnah stujte Pedeset lejt Se ziveti
in ozrite se v nebu, daj Bog nasmu $umostru
z mano zadni $tikelc pujte ino cez stu lejt uzeti
na to Arijo taku: od nas farmanov slovu.«

Pod pesmijo je dopisano: »To peisem je zloZou, komponirov in na to vizo ali
Arijo gor postavou: FRANCE CEPEC, $kozjanski Sumoster, kakor tudi meZnar,
tejga 8. Novembra v tejmu lejtu 1775.«

Temu zapisu sledi $e zakljucek:

Finis oder Ende

Bie froh sind meine Hande,*

kdor zna komponirat taku

ta je imeniten moc¢nu.« (Cepec 1871)

Pesem je s Sirjenjem dobivala nove razli¢ice, kar dokazujeta varianti, nati-
snjeni v reviji Dom in svet (1906) in v ¢asniku UCiteljski tovaris (5. 6. 1908: 1-2).
Skolniki so zastopali vrednote drzave in cerkve, ¢e so se z njimi strinjali ali
ne. Matevz Kra¢man je v Pejsmi od tiga pricejociga svejta tako med drugim obso-
dil odvracanje od cerkvenega nauka, ki ga je bilo ¢utiti po francoski revoluciji:

Svejt se moc¢nu prebracuje,

za vjero nevarnu stoji,

cjerkou se zabstojn vojskuje,

vsak verje, kar se mu zdi. (Ahacic 2007: 446)

Ljudje so zelo cenili petje svetniskih legend in, kot kaze primer »Smarskega
$omostra«, Matevza Kra¢mana, so »bili veseli, da imajo tacega 'Somastra, da
jim evangelij na koru zapoje«: pesmi »iz pridig« oziroma »mirakuli, ki jih je
pel Kra¢man, so bili znani dale¢ naokrog (Lah 1905: 13). Nekateri ucitelji pa so
ustvarjali s tezavo, zato so tezko ustregli ljudem z novimi pesmimi, jeseni pa se
je to poznalo pri biri:

81 Finis ali konec / kako sre¢ne so moje roke.
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Tisti ucitelj, ki posebno v prejsnih casih ni znal dobro orgljati, lepo peti in nove
cerkvene pesmice slagati, tisti pri nasih kmetih ni bil priljubljen. [...] V jeseni
pa, kadar je ucitelj z Zakljem prisel, ni dobil tolike merice, kakor je bi bil dobil
inace. Kdo bi tedaj takim uciteljem zameril, e so sem ter tje kako napacno
skovali o cartani Mariji ali o sv. Francisku. Kar se ni htelo z lepa strinjati, se
je s silo zvevalo. In tako smo zelo obogateli na cerkvenih pesmih, ki so na pol
narodnega, na pol pa umetnega znacaja, ali z eno besedo receno: pravi poeticni
spaki. (Kocevar F. 1868a: 202)

Organisti so pri novih pesmih pogosto uporabljali Ze obstojece melodije,
posebno »kadar so peli kaksne zanimive 'eksemple’ ali ‘mirakelne'« (Kramar
1925: 81-82), zato je imela »komaj deseta ali petnajsta pesem svoj napev«: veliko
pesmi razli¢nih vsebin je bilo napisanih na primer na vizo pesmi o lizbonskem
potresu, dodane so bile le ustrezne oznake, kot na primer »Od vse sorte Nadluh,
Arija od lissabone« (prav tam).

S stalis¢a preprostih ljudi pa je bila ustvarjalnost organista vendarle
pomembna ne le v cerkvi, temve¢ tudi v vsakdanjem zivljenju. Pavlu Knoblu, ki
je kot organist, ucitelj in meznar sluzboval v Postojni, Kranju, Visnji gori, Ribnici
in v Tomaju, pripisujejo odmevni prevod iz nemscine Ena lepa, lubezniva inu
branja vredna historia od Grafnje Genofefe. Knoblovo avtorstvo pa je bilo precej
odmevnejse ob zbirki Stiri pare kratko-casnih novih pesmi, ki je iz$la isto¢asno,
torej leta 1801, pri istem zalozniku in je pri sodobnikih izzvala veliko zgrazanja
(Glonar 1928). Kljub prizadevanjem varuhov javne morale, da bi izrinili sledi
ustvarjalnosti, ki je bila »tako rada trivialna« (Lah 1905: 11), se je pesem Od
prdca Pavla Knobla $irila, in sicer tudi z melodijo (GNI R 22.005), variante pa
dokazujejo njeno priljubljenost.

Solmastra oziroma $kolnika so imeli radi posebno tam, kjer ni bil le u¢itelj,
organist in cerkovnik, temve¢ je za glasbo in petje skrbel tudi zunaj cerkve in
$ole, in sicer ob raznih koledarskih in osebnih praznikih. Skolniki so »zlagali
pesmi« za umrle, za Zenine in neveste, pesmi ob raznih nesrec¢ah, novih masah,
godovih in ob drugih posebnih priloznostih, te pesmi pa so sami ali skupaj s
pevci zapeli v cerkvi. Zelo odmevne so bile pesmi za rajne: na Stajerskem in
ponekod v Slovenski okroglini so ob smrti pomembnih vas¢anov $kolnika pova-
bili na bedenje pri pokojniku, kjer je — sam ali s svojimi pevci - pel priloznosti
primerne pesmi. Skolnika so vedno vabili na sedmino, kjer je zapel »prigodnico
ob smrti«. (Kotnik 1943: 108)
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Ponekod so kmetje $kolnikom o¢itali, da se veselijo smrti faranov, saj jim je
zagotavlja zasluzek (GNI GZ 29), po drugi strani pa so se zavedali, da jih morajo
podpirati: $kolnik je namre¢ svojim zunanjim videzom odrazal radodarnost
Zupnije:

Spot za celo faro je,

¢e ma sithe $kolnike. (GNI OSNP 6062)

Skolnik oziroma cerkovnik pa ob smrti faranov ni imel posebne vloge le
pri bedenju ob pokojniku, ob pogrebu in na sedmini, temve¢ je bil pogosto tudi
mrligki oglednik. Eden od teh je bil Franc Berlan, ki je kot organist sluzboval
oseminpetdeset let, in sicer na Sestih dolenjskih Zupnijah. Berlan je med dru-
gim zlagal mrliske pesmi in jih pel pri pogrebnih masah. V njih je predstavil
pokojnika, vklju¢no z njegovimi dobrimi lastnostmi, in se poslovil od njega.
(Kramar 1926: 14)

Ce je bil $kolnik znan po tem, da dobro »sklada pesmi« in da je »imeniten
peveck, so ga za placilo vabili vsepovsod: pri Sv. Andrazu v Leskovcu v Halozah,
kjer se je sluzba Skolnika v Petri¢evi rodovini ohranjala od leta 1797 do leta 1882,
so ucitelja Ignaca Petrica »proti od$kodnini« z vse okolice vabili na gostije in
na nove mase, primicije: sam ali s svojimi pevci je pel tako pri novi masi kot na
novomasnikovem gostiivanju. Za najvecje praznike, posebno za bozi¢, pa so ponj
hodili iz sosednjih Zupnij, saj je imel »tako mocan in dober glas, kakor bi zvonili
zvonovi«. (Kotnik 1943: 108-109)

Po popotovanjih po drugih Zupnijah je slovel tudi $marski Solmaster Matevz
Kra¢man:

Poznali so ga dale¢ naokrog. Hodil je na »Zegnanja« v vse bliZnje fare [...] in po

domacih podruznicah. Seveda ta pota niso bila zastonj. On je zapel na koru

pesem o svetniku, ljudje pa so ga potem veseli povabili v najboljso hiso, ¢e ni

bil povabljen v Zupnisce, in so ga pripeljali Sele zveler zadovoljnega in obloZe-

nega s ‘struklji' v Smarje. Koliko pa je palo po vrhu, kdo ve? (Lah 1905: 13-14)

Matevz Kra¢man, $olmoster in organist, je tako ob petju obhodil vso oko-
lico, z njim pa se je Sirila njegova osebnoizpovedna pesem, v kateri je objokoval
izgubo svojih dveh otrok. Pesem so ljudje prenesli tudi v kraje, kjer Kra¢mana
niso poznali, in jo v¢asih pripisali drugemu avtorju, v Trebnjem na primer $ol-
mostru iz Smartna pri Litiji (GNT OSNP 458s).
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Dober organist je svojo ustvarjalnost izrazal tudi z improvizacijo. Matevz
Kra¢man je ustvarjal s tako lahkoto, da se mu marsikdaj ni zdelo vredno pisati.
Zlozil je kar 'gredoc’. Pripovedujejo, da je duhovnik pridigoval, on pa je sproti
deval glavne misli v verze. Smarci pa so seveda komaj ¢akali, kaj jim danes
njihov Somaster' zapoje. Tudi na posebne mrlice je zlagal posebne pesmi. Seveda
so take pesmi le krajevnega pomena. Zlagal je tudi zdravice in popevke, kakor
podobni mu pesniki Vodovnik, Andrejas, Modrinjak, Lipold, Volkmer in drugi

enaki. (Lah 1905: 12)

Nekateri spretni in dovolj muzikali¢ni $kolniki so organizirali vasko godbo -
skupine godcev, ki so z njimi hodili novega leta pet. Vcasih je bilo taksnih skupin
celo ve¢. Godci, ki so prisli k novemu letu, so smeli zapeti in zagosti tudi k svetim
trem kraljem. Skolnik je ob jesenski biri - na Stajerskem se je imenovala koruzna
zbirca — nad hiSna vrata domacij, hkrati z letnico naslednjega leta, napisal simbol
C+ M + B, zacetnice besed blagoslova Christus Mansionem Benedicat, »Kristus,
blagoslovi to hiSo«, ki so pozneje pomensko presle v zacetnice imen svetih treh
kraljev, torej v G + M + B. Ce teh zaletnic niso zapisali jeseni, so jih $kolnik in
drugi koledniki napisali ob prazniku sv. treh kraljev. (Kotnik 1943: 108) Instru-
mentalno zasedbo, ki jo je vodil organist, so imeli ponekod v cerkvah tudi ob
zegnanjih. V Tomislju so imeli $tiri godce - poleg oceta so igrali $e sinovi - in
so »tako $pilali, da se je kar kor tresels, ljudje pa so bili najbolj zadovoljni, kadar
je organist po masi zaigral $e mars. (Kramar 1925: 79)

Ob velikih praznikih so namre¢ organisti ob koncu mase na Zeljo faranov
marsikje zaigrali posebno vizo, v radomeljski cerkvi na primer Mars Radeckega
(Holmar 2001: 31): ¢e ne bi upostevali glasbenih Zelja faranov, bi jih ti slabse
nagrajevali. V nasprotju s tem so si usmerjevalci cerkvene glasbe Ze v zadnjih
desetletjih 18. in v zacetku 19. stoletja prizadevali za kvalitetnejso cerkveno glasbo:
pri bogosluzju so zeleli uvesti ve¢ petja, instrumentalna glasba, ki so jo izvajali
instrumentalisti in godci, pa se jim za cerkev ni zdela primerna (ve¢ Pisk 2019).

Po prizadevanju teh usmerjevalcev so se iz cerkva umikale tudi posebne
glasbene predstave, ki so jih uprizarjali ob velikih praznikih, predvsem na sveti
vecer in za veliko no¢. Ponekod so jih $olmostri kljub prepovedim skrivaj $e
ohranjali. V Dobu so med petjem pesmi Ja use, ja use, karkul Zevi prisli otroci »s
pis¢alkami v cerkev, da so z njimi posnemali kukavico« in s tem pripomogli, da
je bilo »na sveti vecer veli¢astneje« (GNI OSNP 9589). Na Notranjskem so imeli
na ta vecer v nekaterih cerkvah, na primer na Blokah in na Igu, na koru »bobne
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iz zvoncke, da je bilo slovesneje. Boben je »pel« tudi za veliko no¢. Ljudem je ta
»'turS$ka muzika' seveda silno dopadla« (prav tam); k tak$nim masam so na Ig
hodili tudi iz sosednjih Zupnij. »Rajni naducitelj Govekar je zadnji na njega bob-
nal in zvonckal okolu I. 1870« (prav tam), torej v ¢asu, ko to ni bilo ve¢ v navadi.

Sredi 19. stoletja si je namre¢ cerkvena oblast zelo prizadevala, da bi cer-
kveno glasbo ocistila posvetnih elementov; z ukazi iz leta 1842 in 1856 so bila iz
cerkva izkljucena vsa tolkala (Cvetko D. 1960: 231). To drzo je bilo ¢utiti tudi na
Slovenskem (nav. delo: 231-237). Za vnas$anje posvetnosti v cerkev so dolzili prav
$olmostre, hkrati pa so jim o¢itali nesposobnost:

Mnogo sem jih slisal toZiti, da v nekterih krajih na dezeli ni skoraj v cerkev iti,

ker petje in orglanje je tako slabo, da morajo cloveka usesa boleti, ako bi imel

tudi zabasane. Preprical sem se pa tudi veckrat sam, da take tozbe niso zgolj

domisljije, ne sovraztvo do tega ali unega orglarja; dostikrat so take tozbe prav

pravicne. Ako ti nad glavo njavkajo, kako bos serce kvisko povzdigoval v nebesa

- saj ¢lovek ne more druzega misliti, kakor, da bi bilo cviljenja in ropotanja

kmalo konec. Naj vecja napaka je pa, da cerkvene pesmi pojejo na posvetne

viZe ali napeve, polke in Bog vé kaj Se, popravljeno in pokvarjeno cobodro pri

sv. masi lomijo. Vém kraj, kjer je orglavec (in ¢isla se visoko omikanega) med

povzdigovanjem svoje sercne cutila razlival, Presernovo Pod oknom’igrajel! Ali

je mar neomikani kmet kriv, da se mu noge in roznikranc zacno mesti, kadar

Somoster' tako okrogle zvizga?! (Masek 1857: 170-171)

Nosilec reformisti¢nega gibanja 19. stoletja, ki si je prizadevalo za liturgi¢no
poglobitev cerkvene glasbe, je bilo Cecilijino drustvo (Cvetko D. 1960: 234-236).
Preprosti ljudje so se spremembam cecilijanskega gibanja upirali: odbornika
Cecilijinega drustva Antona Foersterja, organista ljubljanske stolnice oziroma
pevovodjo njenega zbora in ustanovitelja orglarske Sole Cecilijinega drustva,
so ljubljanske branjevke zmerjale z »lajzon«; zmerljivka se je nanasala na odpev
Kyrie eleison (Holmar 2001: 35).

Leta 1869 je bila s tretjim avstrijskim osnovnosolskim zakonom uvedena
enotna osnovna $ola, ta zakon pa je uredil tudi vprasanje vzdrZevanja $ol
in uciteljev (Zajc - Cizelj 1993: 30). Kljub temu so bile place uciteljev v raznih
dezelah Avstrije odvisne od tega, v kateri »srenji« je ucitelj delal: srenje so se
razlikovale glede na poseljenost in druzbeno strukturo prebivalcev. Po vseh
dezelah so bile $olske srenje razdeljene v tri ali $tiri razrede. Leta 1871 so imeli
ucitelji 1. razreda, kamor so sodile tudi mestne $ole, 600 ali 700 goldinarjev letne
place, enako so bili vrednoteni u¢itelji me$¢anskih $ol, najnizje pa so bili pla¢ani
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ucitelji 3. ali 4. razreda, in sicer 300 ali 400 goldinarjev; razlikovali so se tudi
dodatki za ravnatelje in naducitelje, medtem ko so imeli poducitelji le 60 % place
ucitelja. (Uciteljski, 1. 5. 1871: 129-131) V dezelah, kjer so ziveli Slovenci, so bile
plage niZje, »na nemskem Stajerji« boljie kot »na slovenskems, najnizje place pa
so bile v Istri. Na Kranjskem so bile place od »100 in Se nekaj goldinarjev, nekaj
krajcarjev in nekaj polkrajcarjev«, do pla¢ naducitelja, »ki mu tudi 'direktor’
recejo«, ki je »obenem tudi organist in menda tudi meznar - dobi nekaj v biri,
nekaj krajcarjev v denarji, nekaj v $toli i. t. d., kar vse skupaj toliko znese - da
ne more s tem ni ziveti, ni ne umreti«. (Uciteljski, 15. 11. 1872: 337-341)

Ucitelji so zahtevali dostojne place, in sicer »s tem pristavkom, da take
place naj dobiva ucitelj kot ucitelj, ne kot meznar in orglavec. MeZnarija nij
za ucitelja.« (Uciteljski, 15. 11. 1872: 337-341) Hkrati so ucitelji poudarjali svojo
vlogo pri oblikovanju slovenske narodne zavesti: leta 1872 so na prvem sploSnem
zborovanju slovenskih uciteljev izpostavili pomen izobrazevanja »v narodnem
jeziku« in ustreznega nagrajevanja: »[Cle pa bodemo za narod delali, smo in
tudi moramo - ¢e hoc¢emo Ziveti - od naroda zahtevati, da nas za na$ trud tudi
dostojno odskoduje.« (Prav tam)

Ceprav so marsikje ucitelji ostajali organisti ali pa celo meznarji in mrliski
ogledniki, se je z ureditvijo njihovega financiranja njihov druzbeni polozaj spre-
menil: delezni so bili ugleda in spostovanja. Med ljudmi pa so ostale nekatere
$aljive pesmi, ki so jih zlozili $kolniki; ohranjali in Sirili so jih godci, v¢asih celo
beraci. Nekateri ucitelji, ki zaradi nemirnega duha oziroma vdajanja pijaci niso
ve¢ mogli opravljati svojega poklica in so se prezivljali le s pesnjenjem, pa so Se
spominjali na potujoce pevce: »V ob¢ini Vodranci je torej nas pesnik doma, toda
pravzaprav skoraj nikoli ni doma, zakaj vedno roma okrog kakor ve¢ni popotnik
[...], nikjer miru, nikjer pokoja« (Kosi A. 1913: 8).
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»[NJOBENIGA NI BILO, KI BI BIL
TE PESME ZBIRAL, OLIKAL IN
POTOMCOM IZROCIL« -
ZNACILNOSTI IZROCILA
POTUJOCIH PEVCEV V ZAPISIH

V tridesetih letih 19. stoletja, ko se je zaradi Zelje po prepoznavanju in predstav-
ljanju narodnega ob zivi pesemski ustvarjalnosti zacelo intenzivnej$e zanimanje
za pesemsko izrocilo, ustvarjalci oziroma nosilci $e niso bili delezni pozornosti.
Opazovanje znacilnosti slovenskega ljudskega pesemskega izrocila in primer-
java s so¢asno ustvarjalnostjo pa sta prestregla znacilnosti, ki kot oblikovalce in
nosilce glasbenega okusa in njegovih sprememb predstavljajo potujoce pevce.
Za to interpretacijo je poskrbel mladi poljski raziskovalec Emil Korytko, ki
je leta 1837 kot politi¢ni izgnanec prisel v Ljubljano. Korytko je kot plemiski sin
zelel osmisliti svoje izgnanstvo, zato se je posvetil zbiranju in izdaji slovenskega
pesemskega izrocila. Nacrtoval je namre¢ celovito delo o Slovanih, pri ¢emer
je bilo zbiranje slovenskega ljudskega izrocila, zaokroZzeno z izdajo slovenskih
ljudskih pesmi, prvi korak. Pri svojem zbiranju se je zaradi jezikovnih preprek
in zato, ker se je kot politi¢ni izgnanec smel gibati samo v Ljubljani, naslonil
predvsem na PreSernov krog, ob posebnih dovoljenjih oblasti pa mu je bil omo-
gocen tudi neposredni stik s pevci na podezelju. (Novak V. 1986: 141-173; Stano-
nik 2012: 153-164; Klob¢ar M. 2017b) Hkrati z zbiranjem gradiva je kot glasbeno
izobrazeni intelektualec s pogledom »od zunaj« to gradivo tudi analiziral in
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opazil razlike, ki nakazujejo pomembne spremembe glasbenih praks, izrazene
v petju na Slovenskem.

Korytko je v drugem delu predgovora, s katerim je Zelel pospremiti objavo
slovenskih ljudskih pesmi, 21. novembra 1838 objavljenem v praskem listu Ost
und West, opisal izrazito nasprotje med starimi in novimi ljudskimi pesmimi
na Slovenskem. To nasprotje je prepoznaval tako na besedilni kot na glasbeni
ravni. Ob tem je predstavil tudi odnos mladih do starejsega izro¢ila in oznacil
njihovo pevsko kulturo: ugotavljal je, da mladi teh pesmi ne pojejo in jih celo
prezirajo, pojejo pa »arije novih pesmic, ki jih »poljubno spreminjajo in menja-
vajo« (Novak V. 1986: 164). Poudaril je druga¢nost novejse produkcije: »Novejse
imajo raznovrstne mere. [...] Napev je poskocen, vesel, plesen, tako stare kot
nove so vsaj priblizno metri¢ne, to je po akcentu in tonskem nacelu« (prav tam).

Trditev o izrazitem nasprotju med starimi in novimi pesmimi ne zadeva le
razhajanj v glasbenem okusu. V tem besedilu je namre¢ Korytko posebej izpo-
stavil pesmi z zaCetkom »stoji, stoji beligrad«, ki naj bi se pele v »molskem
tonug, bile naj bi v stiri- ali petstopnih jambih ali trohejih, tako kot srbske (po
Korytkovem mnenju jih je bilo tezko razlikovati), podobne pa naj bi bile neka-
terim rusinskim melodijam. Navedel je celo rusinske pesmi, pri katerih je nasel
podobnosti s slovenskimi: to so bile pesmi od st. 107 do §t. 130 v zbirki, ki jo je
pripravil Karol Lipinski, napeve pa je zapisal Waclaw z Oleska. (Lipinski 1833;
Novak V. 1986: 164) S tem je Korytko posredno nakazal povezanost tega izro-
¢ila in moznosti posebnih vplivov starejse profesionalne ustvarjalnosti, vezane
na izmenjavo informacij, pri c¢emer so bile pomembne tako zveze z mesti kot s
$irS§im prostorom.

Pesmi z zacetkom »stoji stoji« ali s podobnimi ustaljenimi besednimi zve-
zami so v 19. stoletju sodile v pesemsko produkcijo, ki je poleg tematike, vezane
na boje s Turki, zgodbe iz grajskega okolja in legendne pesmi, po predstavah
zbiralcev najjasneje oznacevala izrocilo. Prav to pa so zgodbe, ki so jih ustvar-
jali in sprva tudi prenasali potujoci pevci.** Objava melodij, ki jo je nacrtoval

82V Strekljevi zbirki Slovenske narodne pesmi je vec kot sto pesmi, ki se zacenjajo s »Stoji ...«
ve¢inoma so pripovedne (prim. SNP 4. 1908-1923: 797-798). S tem uvodnim verzom se zacenjajo
vsebinsko razli¢ne pripovedne pesmi, kot so pesem o resitvi iz oblasti bajnega bitja, o navidezno
mrtvem, o smrti rejenke, o Zeni, ki umori otroka nezvestega moza, o smrtilahkozive Zupanove
héerke in $e katera (prim. Kumer 2002: 49). Pogosti so tudi uvodni verzi z zacetkom »LeZi,
leZi« in pa obrazec »je zgodaj vstal«, ki ve¢inoma oznacuje posamezne svetnike (prim. Kumer
2002: 49-50). Vsebina pesmi s temi uvodnimi formulacijami se vsebinsko pogosto nanasa na
srednji vek, medtem ko so legendne pesmi s temi zacetki tudi mlajse.

250



»[N]obeniga ni bilo, ki bi bil te pesme zbiral, olikal in potomcom izro¢il« — Znailnosti izrocila potujocih peveev v zapisih

Korytko (Korytko 1983: 105), bi omogoc¢ila etnomuzikolosko analizo in ugotav-
ljanje povezav, ki bi osvetlile tudi nosilce tega izrocila. V zbirki Slovenske pesmi
krajnskiga naréda (1839-1844), ki je iz§la po Korytkovi smrti, so bila objavljena
le besedila, sled za zbranimi zapisi melodij pa se je izgubila.

Znacilnostim starejSega pesnistva je bil namenjen tudi daljsi zapis Od slo-
venskih pesem kaj, objavljen v Kmetijskih in rokodelskih novicah, ki je prav tako
opozarjal na starejse sledi slovenskega pesemskega izrocila. V prepri¢anju, da
smo Slovenci Ziveli na veliko SirSem obmodju, in sicer Ze davno pred prihodom
Rimljanov, je avtor to izrocilo povezal z anti¢nim vite§tvom: po njegovem pre-
pri¢anju »nobeniga ni bilo, ki bi bil te pesme zbiral, olikal in potomcom izro¢il,
kakor od Homerja pravijo, da je okrog potoval, pesme in druge take povesti
zbiral in med svoje dela popresne raztresene gregovske pesmi sprejemal, jih
morebiti nekoliko olikal, ter pozabljivosti otel.« (Novice, 20. 7. 1859: 224) Avtor
zapisa, po jeziku in po drugih objavah v Novicah sode¢ najverjetneje Matevz
Ravnikar - Pozencan, se je pri tem navezal na domnevni ustni vir Homerjevih
pesnitev, na katerega je ve¢ desetletij pozneje »kot prvi« opozoril Milman Parry
(Parry 1930, 1932; Leydi 1995: 190).

V opredeljevanju znacilnosti najstarejsega izrocila se zapis osredotoc¢a na
ujemanje ali neujemanje kon¢nih poudarjenih zlogov in na metroritmi¢ne zna-
¢ilnosti, nanasa pa se na junaske in na legendne pesmi, torej na pesmi, ki so jih
prenasali potujoci pevci:

Pesmi, ktere mi iz pomanjkanja Se starejih stare imenujemo, so vecidel brez

soglasov namerjene; njih napevi so li po zategleji (Accent). Naj je v njih govor-

jenje od junastva ali od svetih reci: vse je po pevsko olispano s primerami, s tem

da se nezive stvari z lastnostmi Zivih predstavljajo itd. - To je njih duh, to je
mogel duh Se starjih pesem biti. (Novice, 20. 7. 1859: 224)

Ob tem poudarja, da »nasi nekdanji pevci niso natanko pesem merili, [...]
ker niso vsake besede proti pregledovali, koliko ima dolgih ali kratkih zlogov,
to je, posebna umetnost, oni so sploh verstico poskusili: ali se bo dala zapeti po
odlocenem odpevu, ¢e se kaka beseda skrajsa ali ez navado zategne« (Novice,
20. 7. 1859: 224-225). Tako ujemanje kon¢nih samoglasnikov kot ritem oznacuje
za novejso znacilnost slovenskega ljudskega izrocila, saj je »okus novih ¢asov
[...] bolj soglasov navajen«, potrebo »merjenja« pa utemeljuje z izvajalsko pra-
kso: »Prav zmerjene pesmi so lazje za petje, imajo tudi to dobro, da sosedom
glasovo mero kazejo, kako besede zatezjemo ali nagleje izgovarjamo.« (Novice,
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20. 7. 1859: 224-225) Ob tem je nakazal izhodiice za presoje starosti pesmi: »Ce
je kaka pesem merjena, ¢e so v nji soglasi, je znamenje, da je poznejsega dela ali
poprave, da ni prav stara imenovati« (nav. delo: 224).

Ze ob samem zacetku zanimanja za slovensko pesemsko izro¢ilo sta se vlogi
zapisovalca in ustvarjalca prepletli: Stanko Vraz je v zbirki Narodne pesni ilirske
objavil pesem o smrti Megliceve Anj¢ike (NPI 1839: 75; Glonar 1923: 47), ki jo je
zlozil sam. Njegova je tudi pesem o ljubezni med Anjciko in Japcem, ki predstavlja
njega samega; kot pesem »neznanega zapisovalca« jo je pozneje Strekelj uvrstil
v zbirko Slovenske narodne pesmi (SNP 2. 1900-1903: 171/1362; Glonar 1923: 47).

Zaradi vloge ljudskih pesmi v procesih narodne identifikacije (Pisk 2018:
43) je bilo sredi 19. stoletja saimo zbiranje ljudskih pesmi usmerjeno na zbiranje
besedil, in sicer predvsem pri pripovednih pesmih (Klob¢ar M. 2016b: 63-64).
Ferdo Kocevar, ki je v Zagrebu odkril gradivo Stanka Vraza, je izrecno opozoril
na nujnost iskanja napevov pripovednih pesmi: »Pa nasi nabiratelji naj se ne drze
le mladih deklet, ki celi bozji dan popevajo in vriskajo; S[tanko]. V[raz]. pravi,
da je naj leps$ih pesem od starih bab si zapisal. Ce zdaj ne bodemo pobrali, kar je
$e v narodu, za kakih 30-40 let javaljne bodemo imeli ve¢ kaj pobirati. Tedaj na
noge, kdor med narodom zivil« (Kocevar F. 1868b: 86) Stare pripovedne pesmi,
v veliki meri izrocilo potujocih pevcev, so bile v tem ¢asu marsikje ohranjene le
$e med starej$imi zenami.

V vabilu k zbiranju slovenskega ljudskega pesemskega izrocila, objavljenem
sredi 19. stoletja, ni bilo ve¢ opozoril nalo¢evanje med starimi in novimi pesmi-
mi, torej med pesmimi brez rime in urejene metri¢ne sheme in pesmimi, kjer so
bila ta nacela upostevana. Poudarjena je bila le razlika med petjem na podezelju
in petjem v mestih oziroma razlika med spontanim petjem in petjem za placilo:

Pesem v slovenskim duhu in pa v slovenski meri zloZenih imamo vsaciga obzira,

za cerkev, za posteno dobro voljo, in za mnoge razmere vesele in Zalostne v ¢lo-

veskim Zivijenji, pri svatovsinah, pri merlicu, koledniske itd. Priprosti kmetje

bolj v straneh od poptujcanih tergov, mest in cest oddaljSani, po hribih in med

hribi jih $e imajo povsod lepo zalogo, in jih pri tacih okoljsinah cversto in krepko

pojéjo, da se omikani poslusavec, ki je po mestih za placilo peti slial, cuditi
mora. Cloveka zares nadzemeljsko Cutje presine, to zdruZeno petje v precudnim

soglas;ji slisati. (Novice, 15. 5. 1852: 1-2)

Prav godci, torej glasbeniki, ki so nastopali za zasluzek, naj bi tej ustvarjal-
nosti najbolj skodovali:
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Od vec strani pa se hoce to lepo veselje slovenskiga naroda kerhati. Godci nam
narbolj lepoto narodskiga petja kazijo. Ucijo se brenkati in piskati po nemskih
ali laskih napevih (vizah); stare Castitljive pesmi nasiga naroda v nepristrano
obleko ptujih jezikov silijo, in tako petje je potem nevzivna corba. (Prav tam)

Tudi glasbeno izobrazeni zapisovalci, predvsem $olmostri, so bili v tem ¢asu
veliko bolj naklonjeni ustvarjanju novega, saj so s tem zasluzili. Pri oblikovanju
podobe »slovenske narodne glasbe, ki se je naslanjalo na ljudsko izrocilo in
spodbujalo produkcijo »v ljudskem duhug, so bili prav gasenhauerji oziroma
pouli¢ne pesmi s tujimi prevzetimi napevi izredno moteci (ve¢ Cigoj Krstulovié
2014: 214-215). Posnemanje »nemskih gassenhauerjev« je oznacevalo dejavnost
najslabse vrste (Novice, 12. 1. 1859: 13). Ob presoji sodobne glasbene ustvarjalnosti,
Gerbicevih Glasov slovenskih, natisnjenih na Dunaju, je dopisnik Novic pouda-
ril: »[P]odpirajmo kar moremo nase domace skladatelj[e], ki se lepo trudijo iz
nase muzike mrzlo ptujc¢ino in druge napake trebiti [...] in kmali bomo veselje
doziveli, da bodo tiste neslane in nesramne vize, tisti po ptujem duhu posneti
napevi, ktere Nemec sam zanicljivo imenuje »lerchenfelder gassenhauer«, pogi-
nili.« (Novice, 12. 7. 1862: 234)

Ustvarjanje »v ljudskem duhu« je tem pesmim zaradi relativne prepro-
stosti hitro odprlo prostor v nabor »narodnegac, torej ponarodevanju (ve¢ Sivic
2008: 29), glasbeno izobrazenim uciteljem pa je, tako kot drugim skladateljem,
druzbeni ugled dajalo tudi prirejanje ljudskih pesmi. Lovru Horvatu iz Bistrice
v Rozu, naduditelju v Kamniku, ki je prvi zapisal pesem Cej so tiste st’zdice, Kje
so tiste stezice, in jo harmoniziral, so to zapisali celo na nagrobnik.* Ustvarjanje
»v ljudskem duhu« pa ni vkljucevalo glasbene estetike tistih pripovednih pesmi,
ki so nosile sledi ustvarjalnosti potujocih pevcev. Pri teh pripovednih pesmih so
bile zaradi melodij, ki se zapisovalcem niso zdele zanimive, ve¢inoma zapisana
le besedila, v¢asih celo z oznako, da je dolo¢eno pesem pevka »povedala«.

V casu priprav na izdajo zbirke Slovenske narodne pesmi je bil ustni nacin
prenasanja pesmi pripisan predvsem kmeckemu prebivalstvu. Zavedanje o
pomenu ustvarjalnosti med drugimi druzbenimi skupinami, predvsem med
plemstvom, in pomenu tega izroc¢ila je bilo dokaj izjemno:

Cestite nase citateljke, ki imajo polne mizice lepo vezanih knjiZic, da nikdar ne

pogresajo zabavnega in poucnega berila, ne morejo si danes niti misliti, kako

8 Plo$¢o s tem napisom iz leta 1938, pritrjeno na nagrobnik ob vzhodni strani cerkve na Zalah
v Kamniku, so odkrili ob prenovi leta 2019.
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vesele so nekdaj na samotnih visavah svojih bile grajske gospe in gospodicne,
kadar se je oglasil kak pevec potnik ali trubadur. Dobro so mu postregle, da se
je rajsi mudil pri njih in jim povzdigoval srca s pesmimi svojimi, katere je zopet
in zopet moral ponavljati, da jim ni usla nobena lepa misel, in da so jim cudo-
vite zgodbe ostale v spominu. (Staré 1887: 137-138)

Pozornost je veljala temu, kar se je ohranilo med preprostimi ljudmi, pred-
vsem na kmetih.

Za reprezentativno zbirko Slovenske narodne pesmi (1895-1923), ki se je
naslonila na zbrano gradivo Stanka Vraza, so veliko gradiva prispevali duhov-
niki in dijaki oziroma $tudentje, urednik Karel Strekelj pa je v skladu s svojimi
naceli o presojanju »narodnega« te pesmi selekcioniral. Prav Strekljeva selekci-
ja, predvsem izlo¢anje dolo¢enih pesmi, povezanih z zgodovinskimi dogodki,
njihovo uvrs¢anje v dodatke k posami¢nim razdelkom in izlo¢anje druzinskih
pripovednih pesmi, nakazuje dejavnost potujocih pevcev ali obstoj letakov.
Strekelj je v Dodatek kot ne povsem ustrezne uvrstil tudi nekatere novejse pesmi
o nesre¢nih dogodkih, torej slovesa (SNP 3.1904-1907: 633-646). Med pesmimi,
uvrscenimi v dodatek, je pri nekaterih jasno vidno, da so sluzile obvesc¢anju, kot
na primer pesem o smrti novomeskega prosta, vendar je sprejetost pesmi sled
za tem izvorom zameglila:

Prisla je zalostna posta
iz mesta Rudolfovega (SNP 3.1904-1907 : 645/85).

Tej usmeritvi je zbirka sledila vse do konca Strekljevega urednistva, do
njegove smrti leta 1912. Izlo¢anje nekaterih odmevnih starejsih pesmi, kot je bila
pesem o lizbonskem potresu, ali v Strekljevem ¢asu zelo razgirjenih pesmi, kot
so bile pesem o Fekonji oziroma o umoru iz ljubosumja, pesem Dva nesrecna
Italijana, nekatere variante o obsojeni detomorilki in $tevilne druge pesmi, je
kazalo na to, da se je Strekelj dobro zavedal njihovih povezav s petjem potujocih
pevcev ali pa z letaki. Ob tem pa je objavil dotlej znane razli¢ice pesmi Vdovec
na Zeninem grobu, ki je bila v tem ¢asu zelo odmevna. Na njeno odmevnost
kaze veliko Stevilo poznejsih zapisov, na povezavo z letaki, ki je Strekelj v tem
primeru ni prepoznal, pa dejstvo, da so se ljudje $e dolgo spominjali »nekaksne
razglednice' s tragi¢nim motivom vdovca na grobu, v ozadju pa je bila Marija,
ki skrbi za otroka« (Terseglav 2007b: 216). Po pric¢evanju enega od informatorjev
so ob koncu 19. stoletja v nekaterih bozjepotnih srediscih $e prodajali tudi listice
s prepisi duhovnih pesmi (Kumer 1976: 125).
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Glasbeno izobrazeni zapisovalci, predvsem ucitelji, so se odzvali predvsem
na drzavno akcijo zbiranja ljudskega izrocila Volkslied in Osterreich, Narodna
pesem v Avstriji, ki je zdruzila avstrijske dedne dezele, vodilo pa jo je c.-kr. Mini-
strstvo za bogocastje in nauk na Dunaju. Na Slovenskem je akcija stekla leta 1906.
Odbor za nabiranje slovenskih narodnih pesmi (OSNP), ki je na Slovenskem vodil
projekt, je v zacetku akcije razposlal posebne vprasalnike. S pomocjo odgovorov
je namrec zelel dobiti temeljni pregled nad dobrimi pevci in ohranjenostjo in
zivostjo pesemskega izrocila. Pozornost do pevca kot posameznika je imela torej
povsem pragmaticne razloge: navedba pevcev v vprasalnikih naj bi usmerjala
zapisovalce in olajsevala zbiranje ljudskih pesmi. V nasprotju s pricakovaniji je
odbor s tem dobil razmeroma malo odgovorov, kljub temu pa je bilo vizpolnjenih
vprasalnicah tudi nekaj zaznamkov o dobrih pevcih in godcih, med katerimi so
bili tudi slepi in mali obrtnik iz Hotederscice, ki je na sejmih prepeval razli¢ne
slovenske in nemske pesmi, torej sejmarski pevec.

Med zahtevami akcije je bilo tudi dolocilo, da je potrebno vsakemu zapisu
»pripisati natanc¢en domovinski list, torej navesti podatke o pevcih in godcih
(Strekelj 1906a: 7). Eno od vprasanj, ki naj bi usmerjala simo zapisovanje pesmi,
glasbe in plesa, se je dotaknilo tudi potujoc¢ih pevcev: »Kdo razsirja pri vas
narodno petje, godbo in narodne plese? (Dopustniki [urlavbarji], slepci, beraci,
posli, popotniki, cigani ...)« (Strekelj 1906b: 21). Med vprasanii je navedeno tudi
petje za nagrado (nav. delo: 25). Akcija je zahtevala zapisovanje z melodijami; ob
tem so se posamezniki zavedali, da le melodija zagotavlja avtenti¢nost pesmi. Z
napevom zapisana pesem naj bi ohranila »naravno krasoto« oziroma »narodno
zenijalnost« (Krzi$nik 1908).

Medtem ko so bili zapisovalci izro¢ila, namenjenega objavi v zbirki Slo-
venske narodne pesmi, ve¢inoma dijaki oziroma $tudentje in duhovniki, so v
zapisovalski akciji Odbora za nabiranje slovenskih narodnih pesmi najve¢ pesmi
zapisali organisti. Med moznimi zapisovalci so bili tudi drugi polprofesionalni
ustvarjalci: »Slavni Odbor za nabiranje slovenskih narodnih pesmi [...], jaz vem
za eniga taksniga moza ki zna pesmi zlagati pa mislim, da bi bil tudi poceni. Pa
tudi za nabiranje narodnih pesmi [...]. Ce kaj placate se vse zgodi« (Krzi$nik
1908). Zapisovalci so bili torej velikokrat hkrati tudi ustvarjalci pesmi.

Posamezniki, ki so izpolnjevali to vprasalnico, so Ze ob prvem stiku s tere-
nom prisli do nekaterih ugotovitev, ki so se povezovale z izrocilom potujo-
¢ih pevcev oziroma s petjem za denar: petje za nagrado, ki so ga omenjali, je
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nakazovalo tradicijo potujo¢ih oziroma sejmarskih pevcev. Pogosto so se namre¢
pritozevali, da je ljudem potrebno dajati za pijaco, da za¢nejo peti, tako kot so
nagrajevali tiste, ki so peli za denar, torej potujoce pevce in godce: »Znabiti bi
peli tudi proti placilu.« (Dolinar 1907) Hkrati so se ob pijaci ljudje lazje znebili
zavor in nelagodja, ki je nastalo ob navzoc¢nosti zapisovalca: »Najprej bi bilo
pa treba ¢loveka v potrebno razpoloZenje spraviti, sicer ga zastonj nagovarja$.«
(Krzi$nik 1908)

Ker je bila akcija pla¢ana, so zapisovalci zapisali tudi pesmi, pri katerih
niso bili povsem gotovi, ¢e ustrezajo opredelitvi »narodnega«, na primer popu-
larne pesmi oziroma pesmi, povezane s potujo¢imi pevci in z letaki. Nekateri
zapisovalci so se zavedali pomena pesmi, vezanih na pomembne zgodovinske
dogodke, ne glede na njihovo starost, pri ¢emer se niso ozirali na njihov izvor.
Izpolnjevalec povprasevalne pole iz okolice Skofje Loke Ivan Dolenc je zapisal,
da bi se pri Svetem Tomazu v Zupniji Skofja Loka dobile »morebiti $e nezapisane
nar. pesmi (o kralju Ludviku XVI, Napoleonu, franc. vojski)«, in dodal, da »so
zlasti hribi med poljansko in sel$ko dolino $e zelo nepreiskani« (Dolenc 1907).

V casu zbirateljske akcije OSNP so ljudje poznali $e zelo veliko druzinskih
pripovednih pesmi, ki so izsle iz moritatov, med pesmimi, razsirjenimi v tem
¢asu, pa so bile tudi nekatere pesmi o svetnikih, prikaterih je mogoce prepoznati
povezavo z letaki oziroma s starej$o produkcijo potujocih pevcev. Tako se je Sirila
na primer odmevna pesem o praskem svetniku Janezu Nepomuku, ki so jo kot
legendno pesem peli ob raznih druzenjih in na romarskih poteh (GNT OSNP
5432). Na Slovadkem se je zgodba o tem svetniku $irila z letaki s Sestimi vsebinsko
razli¢nimi pesmimi (Droppova in Krekovi¢ova 2010: 188-194, 290-294), v ¢asu
najvecje priljubljenosti pa je tudi na Slovenskem veljala za popularno pesem.
O tem prica zapis enega od zbiralcev, saj ga je popularnost pesmi begala pri
odloc¢anju za zapis:

Rad bi vedel ali je pesem od sv. Janeza Nepomucana izvirna slovenska ali celo

narodna, ali iz eS¢ine morda prevedena, ali nemska. Ta pesem (znam jo na

pamet in tudi napev) je imela na narod tak vpliv kot redko ktera (menda 'Za

Bogom ¢astimo' enakega). Ko sem jo decek slisal 16. majnika® v domaci cerkvi

so mi solze prisle v oci. Slisal sem jo popevati med maso v cerkvi, doma in pri

delu, fante na noénem vasovanju in v praznik pri pijaci in plesu. Pravil mi je
star godec, da je Sel z drugimi godci mimo neke krcme, ki so fantje notri pili.

8 16. maj je praznik Janeza Nepomuka.
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Odprli so okno in vprasali [novodosle]: Ce jo znate od sv. Janeza, pojte noter, e

ne pa naprej pojte! (Krzi$nik 1908)

Zapisovalci so torej lahko neposredno opazovali ponarodevanje pesmi,
povezanih z dejavnostjo potujocih pevcev, organistov oziroma z letaki: neka-
tere popularne pesmi, ki so jih peli v gostilnah, so presle v nabor pesmi, ki so
jih peli na romanjih, pri bedenju ob pokojniku in po skupnih delih. Za zbiralce
ali za posrednike, ki so zbiralcem pomagali najti dobre pevce, gostilnisko petje
navadno ni imelo nobene vrednosti. To je v povprasevalni poli zelo jasno izrazil
porocevalec Lukas Spanzel, »vajenec orglarske in goslarske Sole do izpita — do
1. 5. 1907, potem Organist in Krojac«: »Ljudje kateri imajo nekoliko omike, pojejo
navadno pesmi iz pesmaric dr[ustva] sv. Mohorja. Kar zadeva navadno fantovsko
petje — ponoci, po gostilnah i. t. d., to so pa zalibog take pesmi in melodije, da
niso ni¢ vredne. Dere se namre¢ kakor vsak ve in zna.« Za te pesmi pravi zapi-
sovalec, da so »od vsih vetrov vkup narejene«. (Spanzel 1907) Izlo¢anje pesmi,
ki so jih peli v gostilnah, je v veliki meri izlo¢alo tudi aktualno produkcijo, torej
popularne pesmi.

V nasprotju s tem so posamezniki opozarjali na ustvarjalnost domacih
pesnikov, ki je bila v zacetku 20. stoletja $e zelo Ziva:

Se v danasnjih ¢asih ima skoraj vsaka okolica kakega takega 'pesnika’, ki pesni-
kuje ali pa kuje pesni ob raznih svecanih prilikah, bodisi da se je izpeljal vodo-
vod, da je stekla v oblizju Zeleznica, da je vas zadela kaka posebna nesreca,
da sta dve vasi v pravdi med seboj in podobno. Prihodnja zbirka Streklevih
‘Slovenskih nar. pesni’ nam prinese baje pesmi o vaseh. Tam se bo pokazala
zbadljiva, duhovito-satiricna narava nasega ¢loveka. (Lah 1905: 11).

Nekatere od teh pesmi so s svojimi zapisi ohranili zapisovalci akcije Narodna
pesem v Avstriji, medtem ko jih je v zbirki Slovenske narodne pesmi, ki je delno
izhajala v ¢asu trajanja omenjene akcije, malo. Mnozica teh pesmi pa je Jozi Glo-
narju, novemu uredniku Slovenskih narodnih pesmi, iz pragmati¢nih razlogov
narekovala izrazito selekcijo, ¢eprav jim je Glonar kot zagovornik recepcijske
teorije (Glonar 1923: 45; Kumer 2002: 9-10) priznaval veljavo ljudskega.

Zaradi socasne pesemske ustvarjalnosti, v katero so bili vkljuceni tudi sami
zapisovalci, je bilo prepoznavanje »narodnih« pesmi tezavno. Zapisovalec Franc
Zemlji¢, organist pri Svetem Tomazu pri Ormozu, je porocal, da je tudi sam pisal
slovesa, hkrati pa jih je zapisoval: v dvanajstih letih, kar je bil na eni od taksnih
far, kjer je to navado nasel, je napisal okrog petdeset do Sestdeset taksnih pesmi.
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Na Stajerskem so organisti v zacetku 20. stoletja $e spremljali ustvarjalnost, povezano z nena-
dnimi in tragicnimi smrtmi, in v njej sodelovali tudi sami. (Organist in zapisovalec pesemskega
izrocila Franc Zemlji¢ ob druzinskem grobu. Iz zbirke Milivoja Zemljica)
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(Tominsek 1937: 320) Ucitelj Fran Zacherl, ki je v ljutomerski okolici zapisal 401
pesem (Klobcar T. 2011: 67), je Odboru potozil, da ne more zakljuciti zbiranja,
saj stalno odkriva nove pesmi: »Od kod prihajajo, mi ni znano. Ni $e dolgo, da se
je ponesrecilo neko dekle - pa Ze pojo pesem o dogodku.« (Tominsek 1937: 318)
Zapisovalcem se pri tem dejstvo, da so bila slovesa tudi priloznost za sluzenje z
novicami, ni zdelo pomembno.

Znacilnosti »starih pesmi, kot jih je oznacil Emil Korytko, glasbeno izo-
brazenih zapisovalcev tudi v zacetku 20. stoletja niso zanimale: spremenile so
se tako estetika kot druzbene potrebe. V ¢asu intenzivne pesemske produkcije
je bilo namre¢ zanimanje za izrocilo podrejeno moznostim vnovi¢nega izvaja-
nja zapisanih pesmi. Izpolnjevalec vprasalnika iz Meng$a je tako razumel tudi
samo povprasevanje po pesemskem izrocilu: »V nasem okraju se poje veliko
narodnih pesmi, ampak so zlo Ze izpete, kar bi se eden ali drugi rad pri ucil
kake nove, kar je pri nas veliko da razumejo note, da pojejo po notah, samo da
bi se kaj lepega dobilo, to bi jaz kupil, posebno ce bi bilo cetvero glasno skupaj
sestavljeno.« (Gregorc 1908)

Spremenjena estetika je neopazno zaznamovala tudi percepcijo usmer-
jevalcev zbiranja. Pol stoletja po zacetku zavzetega zapisovanja pripovednih
pesmi je spomin na glasbene znacilnosti starejega izrocila oziroma na petje
posameznikov, potujocih pevcev, ki so ga sooblikovali, ze zbledel: tradicijsko
petje so tako opredeljevali le na podlagi glasbenih znacilnosti tistih pesmi, ki
so bile zapisane z melodijo, in na podlagi sodobnih pevskih praks, na katere
je vplivalo tudi zborovstvo: »Povrh je med nasim in srbohrvaskim petjem Se
ena kardinalna razlika: nase petje je zborovo, pri nas ne poznamo recitativa ali
rapsodic¢nega petja.« (Glonar 1923: 56)

Zavest o tem, da se je starejSe pripovedno izroc¢ilo po metro-ritmi¢nih
znacilnostih razlikovalo od sodobne ustvarjalnosti, je bila ponekod vendarle se
navzoca: Avgust Pirjevec, ki je bil od leta 1921 bibliotekar v Drzavni $tudijski
knjiznici v Ljubljani, po letu 1927 pa vodja rokopisnega oddelka, je ob pesmi Roslin
in Verjanko zapisal: »[N]arodna pesem se je recitirala, bila je recitativ, ki ga je
narodni pevec pel, v starih ¢asih morda s spremljevanjem kakega nam neznanega
godala, ali ga sicer recitiral z muzikalno varijacijo glasu, o kateri danes ni¢ ne
vemo.« (Pirjevec 1937: 232) Ob varianti te pesmi iz Smoletove zapuscine, ki jo je
obravnaval tudi Pirjevec, so se metro-ritmi¢ne posebnosti pozneje obravnavale
kot napaka zapisovanja: »Ocitno je zapisovalec zabelezil pesem po nareku in ne
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Po petju, saj je zapis metri¢no, ritmicno in tudi drugace nezanesljiv.« (Terseglav
2007a: 473)

Omejitve pri odkrivanju ustvarjalnosti potujocih pevcev pa nakazuje tudi
pric¢evanje Franca Zemlji¢a, organista pri Svetem Tomazu pri Ormozu, ki je bil
»v mladih letih kroja¢, potujo¢ po ‘Sterah’ od hiSe do hise«. Tudi kot organist se
je rad druzil z ljudmi: »In sedaj kot organist sem tudi priljubljen pri ljudstvu in
poznan kot veseljak na dobri volji pri gostijah, kolinah itd.« (Tominsek 1937: 319)
Kljub temu so mu godci za akcijo zbiranja ljudskih pesmi zaupali le nekatere
vize: najboljsih mu niso zaigrali, »da ne pridejo v navado in jih lahko veckrat,
kakor nove, izvajajo ob drugih prilikah« (nav. delo: 319-320).

Zemlji¢, ki je sicer dobro poznal Zivo pesemsko produkcijo in je v njej sode-
loval tudi sam, se je ob tem zavedal omejitev zapisovanja: vedel je namre¢, da bi
»glasbeno izzivetje«, kot se je razvilo ob nekaterih priloznostih, lahko posnel le
fonograf (Tominsek 1937: 319-320). Tehni¢ne novosti pa so na Slovensko prisle v
¢asu, ko je ljudsko izrocilo, ki so ga soustvarjali potujoci pevci, ve¢inoma zivelo
le Se med starejsimi Zenami.
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Leta 1895, ko je Nikola Tesla s predstavitvijo brezzi¢nega prenosa signala na krajse
razdalje (Pohar 1993: 2) nakazal ¢as novih nacinov sporocanja, je v urednistvu
Karla Streklja iz3el prvi zvezek reprezentativne zbirke z naslovom Slovenske naro-
dne pesmi. Prvi del zbirke, kamor je zvezek sodil, je prinesel tiste pripovedne
pesmi iz slovenske »junaske zgodovinex, ki jim je bil po mnenju oblikovalcev
folkloristi¢ne misli mogoce pripisati lastnosti »narodnega«. Nekatere pripove-
dne pesmi, objavljene v Strekljevi zbirki, so v tem ¢asu marsikje pele le Se sta-
rejSe Zene, v zdruzevanju sosesk, predvsem med bedenjem ob pokojniku, pa so
jih zapeli tudi drugi. V Prekmuriju, ki ga zapisovalska akcija ni zajela, so pesmi
o svetnikih $e v zacetku 20. stoletja ob vecerih peli fantje na vasi (GNI RZ 319).

V tem ¢asu so me$c¢ane nekaterih mest zabavale mehani¢ne lajne, uglednejse,
kot so jih ob prosjacenju uporabljali nekateri beraci. Predvsem v letoviskih mestih
pa so si mescani prizadevali, da bi lajnarjem prepovedali njihove obhode, saj so
bili javni prostori namenjeni predvsem promenadnim koncertom. V Kamniku
se je leta 1906 mestno Zupanstvo zaradi tega obrnilo na okrajno glavarstvo:

Jako slabo vpliva na letoviscarje prosjacenje s takozvanimi lajnami, ki Ze véasih

v zgodnem jutru in potem ves dan usiljivo nadlegujejo letovis¢arje z neprijetno

glasbo. - Zupanstvu je na tem, da se nase mesto vedno bolj razvija in moderni-

zira. [...] Radi tega prosi podp. Zup. da bi c. k. okrajno glavarstvo izvolilo posre-

dovati naj bi se nase mesto od sedaj pristevalo med zdravis¢a oziroma letovisca

nase kronovine, ter enkrat za vselej prepovedalo lajnarjem po mestni obcini in
v bliznjem kopalis¢u beraciti. (KAM 1906)
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V zacetku 20. stoletja so zvocne prostore mest Se napolnjevali zvoki lajn. (Lajnar na vogalu nek-
danje gostilne Pri Bucarju na Marijinem trgu v Ljubljani. Foto Fran Vesel, 1904-1905. NUK)

Okrajno glavarstvo v Kamniku je mestnemu Zupanstvu dalo pravico, da
je v ¢asu od 15. maja do 15. septembra lahko vsem lajnarjem odreklo godbeno
dovoljenje (Klobc¢ar M. 1998: 225). V javni prostor so namre¢ sodili uglednejsi
glasbeni dogodki.

O aktualnem dogajanju, ki ga je bilo mogoce opreti celo na strankarska
nasprotja, pa so v tem casu poleg ¢asopisnih vesti pripovedovale tudi nekatere
sodobne, popularne pesmi. Dogodke, ki so odmevali v nasprotjih med politic-
nimi strankami, so pogosto odrazali pesnisko iskrivi pamfleti. Tak$en odziv
se je pojavil leta 1913 ob $kandalu zaradi prevare, znane kot zgodba o Vodiski
Johanci. Vodiska Johanca, Ivana Jerovsek, je s pretvezo, da ima stigme, v Zupnisce
v Vodicah privabljala mnoZice, ki so jo ¢astile kot bozjo poslanko (Globo¢nik
1999). Odkritju, da je za prikaz krvavenja uporabljala telecjo kri, so sledili burni
odzivi, tudi v pétih pamfletih (GNI, Kamnik, 6. 5. 2009; Klob¢ar M. 2016a: 109).

Pomembno mesto so imele tudi lahkotne popevke, gasenhauerji. Zavedanje
o delezu popevk pa je bilo v tem ¢asu navzoce ne le med Slovenci, temve¢ tudi
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med nemskim prebivalstvom, predvsem v Ljubljani in Celju. Maja leta 1914, na
predvecer prve svetovne vojne, je dopisnik ¢asopisa Laibacher Zeitung ob skli-
cevanju na statistiko porocal o razsirjenosti gasenhauerjev v Evropi in Ameriki:
poudaril je izjemno razsirjenost te zvrsti v Franciji in njeno povezanost z literarno
ustvarjalnostjo, vsebinsko oznacil znacilnost te zvrsti v Ameriki in med Anglezi
in poudaril, da teh pesmi Rusi sploh ne poznajo. Ob tem je ugotavljal, da naj bi
se od sedemsto nemskih gasenhauerjev, ki so ve¢inoma sodili med ljubezenske
pesmi s poudarjeno sentimentalnostjo, dvesto petdeset gasenhauerjev povsem
ustalilo. (Laibacher Zeitung, 6. 5. 1914: 801)

Po zacetku prve svetovne vojne, Ze novembra istega leta, pa je Alois Ulreich,
dopisnik celjskega nemskega ¢asopisa Deutsche Wacht, osredotocen na promocijo
nemske navzocnosti v mestu, med drugim porocal o spremenjenem odnosu do
gasenhauerjev pri Nemcih: po njegovem pric¢evanju je pesem na mestnih ulicah
povsem utihnila, namesto nekdanjih gasenhauerjev pa je bilo slisati pozvizga-
vanje pesmi, kot so bile pesem o Princu Evgenu in njegovi zmagi pri Beogradu
in pesem Wacht am Rhein (Straza ob Renu), in drugih nemskih ljudskih pesmi.
(Deutsche Wacht, 7. 11. 1914: 1-2)

Ze leta 1915 so Ljubljan¢ani zaradi vojne ¢utili pomanjkanje in stirje pastirji
so v Mestnem logu pri Ljubljani okrog 9oo glav govedi in drobnice gonili s
travnika na travnik, da bi jih nahranili (Vrhovnik 1933: 155). 19. avgusta tega leta
je kronist ob zaznamku o pomanjkanju v mestu omenil tudi satiri¢ni odziv, ki
se je ocitno naslanjal na tradicijo paskvilov in pamfletov: »Ne dobi se ne moke
ne kruha. Redarji gonijo ljudi izpred vojne prodajalne. Ljudstvo je razdrazeno.
Ko so ¢akali pred vojno prodajalno kakor duse v predpeklu, je zapel neki hudo-
musnez ginljivo pesem:

Lepa nasa domovina,
nima kruha, nima vina.

Takoj je pristopil redar in ga odgnal v zapor.« (Vrhovnik 1933: 154)

Kritika oblasti, ki so si jo radi privos¢ili tudi potujoci pevci, torej v Ljubljani ni
bila dovoljena. Zelo izrazit parodi¢ni odziv pa je vojna sprozila v Trstu, v sveto-
vljanskem mestu, ki je svojo odprtost ob prelomu stoletja kazalo tudi s sledenjem
tehni¢nim novostim, kot je bilo oddajanje brezzi¢nih sporocil (Osana 1929: 5). Tu
so imele zabavljive in hkrati zabavne pesmi, ki so izhajale iz ustvarjalne tradicije
pouli¢nih pevcev, v ¢asu zaostrenih razmer Se vedno pomembno druzbeno vlogo,

263



POSLUSAJTE $TIMO MOJO

¢e so bile usklajene z interesi oblasti. Leta 1915 so se v Trstu pojavile »avstrijsko-
-patrioti¢ne italijanske popevke, naperjene zoper novega sovraznika Avstrije,
Italijo. Popevali so jih pouli¢ni pevci.« (Kuret N. 1973: 251)

Zelo odmevna pesem, Ki se je navezovala na sosko fronto, je bila pesem Santa
Lucia. Niko Kuret, ki je bil doma v Trstu, je v svojem zapisu ohranil tudi podobo
tak$nega pouli¢nega pevca: »Med njimi se spominjam slepca, ki je v spremstvu
majhnega decka prihajal na dvori$¢a mestnih hi$ in prepeval parodijo znane
napolitanske pesmi o sv. Luciji. Metali smo mu iz oken v papir zavite krajcarske
novcice, ki jih je fanticek pobiral.« (Kuret N. 1973: 251)

Zapis dopolnjuje pesemski letak v obliki dvojne dopisnice s pesmijo Sveta
Lucija, kot avtor pa je naveden Dr. Spott, torej dr. Posmeh.

Nekoliko drugacen prevod italijanskega izvirnika te pesmi je bil objavljen
v ¢asopisu Stajerc.

Santa Lucija. Prednasamo v italijanskem izvirniku ter v ednostavnem sloven-

skem prevodu zanimivo pesem, ki jo zdaj nasi vojaki in tudi civilno prebival-

stvo na juznem zapadu prepevajo. Pesem, ki s posebnim humorjem zasmehuje

izdajalske Italijane, se poje po znani melodiji 'Santa Lucia’ in bode cenjene
citatelje gotovo vrlo zanimala. Evo jo! (Stajerc, 21. 11. 1915: 4)

Objava v Stajercu je ob italijanskem besedilu s slovenskim prevodom skusala
slediti parodi¢ni drzi izvirnika:

1. Strazi na morju 3. In Gabriela
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nase brodovje,

na Krnu pobija
sovrazno rogovje!

Zivila Avstrija

in Ungerija! -

Santa Lucia, santa Lucia!

Tik tam ob Soci
Emanuel zdihuje

in z nosem on kvisku
zvezde opazuje:

»Dovoli, da vstopim,
Gorica milal« -

Santa Lucia, santa Lucia!

nosi kitaro,

tuZno prepeva

S§V0jo pesmico staro:
»Pridi, oj Trst,

za te se pobijal« —

Santa Lucia, santa Lucia!

Tudi Cadorna

prepeva v tercetu,

z robcem si solze

nabira v arZetu:

»Zakaj nisi nagnila

se mi, zmaga ti mila?« -
Santa Lucia, santa Lucia!



5. Invkoru prepevajo
garibaldinci:
»Mi smo vlomilci,
vkup vsi morilci,
zbezimo od teh hribov,
ze je zdaj sila.« -
Santa Lucia, santa Lucia!

6. Invzrakoplavu
med temnim oblakom,
ki se vzdiguje
z vrlim vojakom:
»Glej, A Italiji
je strasna draginja! -
Santa Lucia, santa Lucia!

7. Legar in kolera
in druge bolecine,
kroglje sovrazne
ob tla so nas bile ...
Ah, moje hlacice -
disenterija, -
Santa Lucia, santa Lucia!

8. InlepaElena
v Miramaru
kopala se rada
ob sol¢nem bi zaru!
Ah - moja mamica:
morska zver tam je b'la!
Santa Lucia, santa Lucia!
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10.

11.

12.

In Salamandra

z gospodom Sonnino
bezita v vrste

ane - v blizino:

»Ker njih neprijatelj

je artiljerijal«

Santa Lucia, santa Lucia!

Emanuele

pac slabe je volje

in reée Cadorni:
»Znoreti je bolje,

ajdiva v Napoli.«

Tam je oStarija!

Santa Lucia, santa Lucia!

Pregaziti Soco,

huda tezkota.

Tamkaj v gorovju

je grozna temnota. —
Nikdar vec videl te,
Avstrija-Ungerija -
Santa Lucia, santa Lucia!

Torej na svidenje,

dragi Italijani,

mogoce Ze danes

ali jutri v Milani,

tamkaj se snidemo,

le nasa je Lombardija!
Santa Lucia, santa Lucia!
(Stajerc, 21. 1. 1915: 4)

Casopisna objava ni bila povezana s prevodom pesmi, objavljenem na prej

omenjenem letaku. Dejstvo, da so to varianto pesmi Ze pred objavo v casopisu

peli vojaki in da se je $irila tudi med civilnim prebivalstvom, pa kaze na obstoj

predhodne tiskane verzije, morda tudi na letaku. Letaki so namre¢ prav v prvi

svetovni vojni in v dogajanjih po njej vnovi¢ dobili ve¢ji pomen. Na podlagi

265



POSLUSAJTE $TIMO MOJO

enega izvirnika so torej lahko nastali razli¢ni prevodi, ki so se ustno in pisno
$irili med ljudmi.

Petje slepega pevca na dvorisc¢ih trzagkih his in parodija pesmi Santa Lucia
izrazata vrednostno izenacenje slepih pevcev z drugimi pevci, ki so si v mestnem
okolju sluzili kruh s pouli¢nim petjem. V tem ¢asu pa se je v druzbi nakazovala
nova oblika skrbi za slepe in druge vojne invalide: v Trstu je bil ze leta 1913 za
slepe ustanovljen Istituto Rittmeyer (Rittmeyer 2018), v Rogaski Slatini, kjer je
bila Sola za slepe, pa je bilo zanje organizirano Solanje za poklic knjigoveza ali
za izdelavo krtac¢ (Klasinc idr. 2005: 104). Darezljivosti mimoidocih so bili torej
prepusceni le Se redKki slepi pevci.

Spremembe pa so v ¢asu med obema vojnama s¢asoma segle tudi v obvesca-
nje. Na racun vojne od$kodnine je drzava narocila radiotelegrafske in telefonske
postaje, med drugim tudi radiofonsko postajo v Domzalah, ki jih je gradila
»tvrdka Telefunken« (Osana 1929: 5-6). Prenos preko radia pa so Slovenci spo-
znali Ze pred zgraditvijo te postaje: po poskusih z brezzi¢no radiotelegrafijo, v
zacetku 20. stoletja povezanih z ljubljansko Realko, je bilo odlo¢ilno predvsem
leto 1925 (Brojan 1999: 10). »Z letom 1925. stopamo v dobo pravega radioamater-
skega pokreta. Ljubljana je imela malo senzacijio z domaco radiooddajno postajo,
ki je v anteni imela morda 2 watta in je pricela delati 8. marca 1925. SliSala pa se
je s $tirielektronskim aparatom na Bledu v zvo¢niku.« (Osana 1929: 6) Stiri leta
pozneje, 1. septembra leta 1928, je s pomocjo radijskega oddajnika v Domzalah
»prvi¢ zadonela v svet slovenska pesem« (prav tam). 28. oktobra istega leta je
Radio Ljubljana zacel tudi uradno oddajati svoj program (Brojan 1999: 28).

Medtem ko so ¢asopisne vesti in oglasi prinasali informacije v obliki zgodb,
krajsih sporocil ali celo pesmi, ta nac¢in obvescanja v ¢asopisnih vesteh, razen ob
glasnem branju, ni ve¢ vseboval osebnega posredovanja, izrazenega z glasom.
Radijski sprejemniki pa so omogocali spremljanje vesti, ki jih je v Zivo predstavil
porocevalec ali pripovedovalec. Sredi dvajsetih let 20. stoletja so sprejemnike
kupovali najbogatejsi, pozneje pa so postali dostopnejsi tudi za nekatere mesca-
ne: cena radijskega sprejemnika je namre¢ presegala ceno parcele za preprosto
delavsko hiso.

Z radijskimi sprejemniki so osebno posredovane vesti vnovic vstopile v
domove. Oglas na naslovni strani tednika Radio Ljubljana, ki je poleg sporeda
in reklam prinasal razlicne prispevke, vezane na vsebine, predvajane na radij-
skem sporedu ali povezane z razvojem nove tehnologije, je radijske poslusalce
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V tedniku Radio Ljubljana je dunajsko podjetje Ingelen med drugim oglasalo zvoc¢nik Ingelen -
Bled. (Radio Ljubljana 1 (20), 1929: [18]; iz zbirke Bozene Mozina)
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seznanjal tudi s temeljnimi prednostmi radia. »Radio - najcenejse in najhitrejse
sredstvo za seznanjanje z dogodki doma in na tujem; skrbi za pouk, zabavo in
razvedrilo; nudi najcenejsi umetniski uzitek.« (Radio Ljubljana, 14.—20. 5. 1938)
Ob pomenu osebno posredovanih vesti so obvestila o prednostih radia poudarjala
tudi obcutek navzoc¢nosti na vrhunskih glasbenih prireditvah, ki ga je omogocilo
spremljanje radijskih oddaj: »Glas tega Sestelektronskega aparata je cudovit.
Mehak je in zvonk, nezen in silen, jasen in teman, vriska in poje. Tudi ta aparat
ima svojo duso« (prav tam). K nakupu radijskih sprejemnikov in k radijskim
naro¢ninam so oglasi vabili tudi v imenu nacionalne zavesti: »Dolznost vsake-
ga zavednega Slovenca je, da se uvrsti med radijske naro¢nike pri radiofonski
oddajni postaji v Ljubljani, Bleiweisova 54.« (Prav tam)

Najpomembnejso vlogo v obves¢anju pa so imeli casopisi. Obvestila so spo-
rocali v resnem tonu. Med oglasi so se v¢asih pojavile tudi kratke verzificirane
reklame, ki pa so le redko ostale v spominu bralcev. V eni od tak$nih reklam
je nastopal sveti Peter, tokrat ne ve¢ kot zavetnik slepih, temvec kot oglasevalec
liberalnega dnevnika Jutro:

V oblakih pisanih sedi
sam sveti Peter,

divjajo angelcki okrog

in delajo mu veter.

Svet Peter pa ne briga se
za take Spase,

on s pridom ¢ita venomer
le Jutrove oglase.

Na podezelju so obvestila Se vedno oznanjali pred cerkvijo, ve¢inoma na za
to posebej dolocenem prostoru, ponekod celo na posebnem kamnu. Nekateri so
se iz ritualnosti tega nacina obves§¢anja norcevali, v¢asih tudi s kratkimi rimami,
v Smartnem v Tuhinjski dolini na primer:

Raz-glas!

0d cerkle do tlela se gre pocas.
Pol pa - Ce se bal leti,

prej si doma.”

8 Povedala informatorka Minka Kali$nik, Godi¢ pri Kamniku.
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Javno razglasanje obvestil, pubalciranje, so kljub nasprotovanjem razgle-
danih mes¢anov in samih mestnih policajev, ki se jim je ta nacin zdel preve¢
zastarel, ohranili v Kamniku. V zacetku tridesetih let 20. stoletja so ga postopno
opuscali in ga nadomestili z oglasi na ob¢inskih deskah in v lokalnem ¢asopisu,
dopolnjevali pa so ga tudi z oglasi v kinu pred zac¢etkom filmov.

Sledi nekdanjega petja potujocih pevcev so ostajale tudi v romarskih sredi-
$¢ih. Tam so $e znali nekatere pesmi o svetnikih, vendar so jih ljudje peli tako
kot druge legendne pesmi. Le izjemoma je bilo ob farnih zegnanjih in ob romar-
skih srediscih $e slidati glas potujocega pevca: Mate Crni¢, »poslednji rapsod
na ozemlju Brajcev in Belokranjcev« (Zupanic¢ 1936: 107), je leta 1923 po krajsi
bolezni za vedno utihnil (nav. delo: 109). Spomin na nekdanje nastope pevcev,
ki so s petjem od romarjev dobili kaksen krajcar, pa se je celo v osrednji Slove-
niji pokazal ob odzivu na spontano petje: ko je na primer deklica iz Kamnika,
pozneje v domacem okolju znana pevka, ob romanju v Novi Stifti zapela pred
cerkvijo, so ji romarji takoj zaceli metati denar. Po posredovanju oceta, ki ga
je bilo sram, da bi se njegov otrok z nagrado za petje enacil z beraci, je morala
deklica prenehati peti.

Se vedno pa so svojo dejavnost ali izdelke s posebnimi klici oglasali nekateri
obrtniki, in sicer tako po vaseh kot v mestih. Po posebnih klicih so pred drugo
svetovno vojno celo Ljubljancani prepoznali deznikarje, ki so hodili popravljat
deznike, piskroveze, prodajalce peska za ci§cenje posode in prodajalce kisa,
jesiharje. Ti obrtniki so s svojimi klici prisli tudi na velika me$¢anska dvorisca
oziroma na dvori$ca poslovnih obratov in manjsih tovarn.*

Rezijani so ohranjali vlogo brusacev nozev in $karij, popravljalcev deznikov
in loncev, pri ¢emer so nekateri za prevoz in za delovno postajo Ze uporabljali
kolesa. Svoj prihod so $e vedno naznanjali z znacilnimi klici, prilagojenimi
govorici pokrajine, v katero so prisli:

Klic rezijanskih brusacev. (Posnetek hrani Federico Lonardi)

8¢ Med razgovorom z Uro$em Krekom, ki se je nanasal na snemanje pesmi Stoji stoji ena stezica
in na vprasanje potujocih pevceyv, je o oglasanju obrtnikov v Ljubljani pripovedovala Lilijana
Krek, h¢i nekdanjega ljubljanskega tovarnarja.
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Skarje, noze brusimo,
lonce flikamo,
ombrele popravljamo.”

Rezijanska brusaca v Labinu v Istri leta 1937. (Muzej brusacev Solbica/Stolvizza)

S kolesi so se po prekmurskih vaseh prevazali tudi nekateri kupinarji, prepro-
dajalci jajc in pis¢ancev, kolesa pa so jim omogocala trgovanje v bolj oddaljenih
krajih (P$ajd 2019): perutnino so kupovali tudi na Madzarskem, kjer so svoje
klice jezikovno prilagodili. Nekateri obrtniki, kot na primer loncarji, prevoza
svojih izdelkov niso mogli posodobiti, njihova pesem za prodajo izdelkov pa je
kot stanovska pesem ostajala. Tak$ne pesmi so nekateri rokodelci $e peli v $téri,
torej ob opravljanju obrti po hisah, na primer Sivilje in cevljarji, pa tudi ljudje,
ki so se prezivljali s priloznostnimi deli, na primer s pletenjem kosev in kosar.

Medtem ko so ljudje potujoc¢im obrtnikom $e vedno zaupali, so bili do drugih
naklju¢nih obiskovalcev, predvsem do krosnjarjev, vedno bolj nezaupljivi. Kros-
njarstvo je v nekaterih slovenskih pokrajinah §e vedno prinasalo pomemben vir
dohodka, hkrati pa je omogocalo stik s tujimi kraji. Na Primorskem, v Poso¢ju,

8 Oglasanje rezijanskega brusaca je v Solbici predstavil starejsi Sezan¢an; posnetek njegovega
petja je posredoval Federico Lonardi.
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so kro$njarji, guzirji, $e vedno hodili prodajat v oddaljene pokrajine, domov pa
so prina$ali razne predmete in novice. »Moj ded iz Kostanjevice je moji babici
ob rojstvu prvega otroka iz Vogerije prinesel mlincek za kavo. [...] Guzirjev je
bilo kar nekaj. Iz vsake vasi je bil kdo. Vec jih je bilo iz Kostanjevice. Velika vas,
majhne kmetije in guziranje je bilo Se kar dober vir dohodka.« (Vuk 2013)

Leta 1937 je bilo na obmocju dravske banovine izdanih 250 kro$njarskih
dovolil za kro$njarjenje z manufakturo, 494 za trgovanje z drugim blagom in
95 za rokodelske obrti brez lokala, ki so vkljucevali delo brusacev, potujocih
kinematografov, popravljalcev deznikov in kuhinjske posode, mlatenje z mla-
tilnim strojem in zaganje drv z motorno zago. Nekateri krosnjarji so se vozili
s kolesi, z motornimi kolesi ali avtomobili, med njimi pa so bili tudi taki, ki so
se ukvarjali s tihotapstvom, $irili zdravju in morali $kodljive predmete ali pa
so delovali proti drzavi. (Sega 1999: 403-406) Obrtniski zakon iz leta 1931 je
prepovedoval prodajo dolocenega blaga, med drugim tudi prodajo knjig, ki so
izhajale v nadaljevanjih (nav. delo: 402-403), torej kolportaznih romanov. Oblast
je krosnjarje redko kaznovala, po mnenju trgovcev predvsem zato, ker so bili
zandarji ali slabo stimulirani za zasledovanje goljufivih krosnjarjev ali pa so bili
povezani z njimi (nav. delo: 408).

Casopisi so ljudi svarili, da se za kro$njarstvom skrivajo tudi goljufi: »Ponu-
jajo razno blago, hvalijo in prigovarjajo, da je kaj. Vedno ve¢ porocil pa je iz
raznih krajev, kako so ti krosnjarji ogoljufali kmeta.« (Slovenski gospodar, 8. 11.
1939: 1) Bojazni, da bi kmete opeharili, se je pridruzil strah pred $iritvijo revo-
lucionarnih idej. Po poroc¢anju dopisnika ¢asopisa Slovenski gospodar so bili ti
»popotniki« namre¢

agitatorji za vse, kar je na skodo nasemu kmetu. Sirijo razne govorice, plasijo

ljudi, govorijo tudi v pohujsanje nase mladine, zvabljajo jo v svet, norcujejo se

tudi iz nase vere. Cisto brez vsake kontrole hodijo na nas strosek okrog in nam

delajo skodo. Nasa zahteva je torej: Vsa krosnjarija se naj prepove! Vsako posto-

panje teh popotnikov od hise do hise z raznim blagom naj preneha! (Slovenski

gospodar, 8. 11. 1939: 1)

Drugace pa so sprejemali tiste tujce, ki so v ¢asu od bozi¢a do treh kraljev
prihajali kot koledniki. Na nekdanjo obredno vlogo ubozcev so poleg koledovanja
spominjali Se nekateri zlati ocenasi in pesmi, povezane z umiranjem. Ob tem
so v oddaljene vasi nekateri beraci $e vedno prinasali novice, $tevilne pesmi s
socialno vsebino, s katerimi so revezi trkali na vrata premoznejsih, pa so bile ze
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Krosnjar v Smarci pri Kamniku leta 1932. (Foto Peter Nagli¢; izvirnik hrani Matjaz Sporar)
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del stalnega repertoarja ob bedenju ob pokojnikih in drugih mirnejsih druzenjih
skupnosti. Ob teh pesmih se je le redko kdo $e spomnil revezev, ki so z njimi pri
gruntarjih prosili kruha, kot v pesmi iz Bratonec v Prekmurju:

1. Vorabije, vajtar krica:
»Jeli, grésnik, si doma?«
Smrt je prisla, po dvéraj klonka:
»Jeli, grésnik, si doma?«

2. »Domaj, domaj, boza dekla!
Ja §¢d s taboj nejdén zaj;
kratka léta san na svéti,
paj $¢d malo blaga man.«

3. Da bi blago kaj valalo,
ndbi nobdn gré$nik mru!
Fursti, krali no casari
dosta srébra, zlata majo,
pa dénok mréti morijo.

4. Vibivindar radi znali,
ot kodair san jiz doma.
S Cvena, doma lotmarcka fara,
f stiblici san rojéna. (GNI SZ 82)

Se bolj kot v ¢asu pred industrializacijo, so po hiah pele le e najrevnejse
zenske, ve¢inoma v ¢asu bozi¢no-novoletnih praznikov; petje tujih Zena je v
okviru koledovanja nakazovalo skrajno revicino. Za zensko oziroma za dekle pa
je bilo $e bolj nenavadno, ¢e si je sluzila kruh z igranjem od hise do hise. Dekle s
citrami, ki je prihajalo v vasi ob Kamniski Bistrici, so domacini povezali z Romi
in jo klicali Ciganka. Zelo redki pa so razumeli, da ¢lovek lahko igra tudi zaradi
lastne nuje: »Igrav je zase, da je iz sebe spravu tist, ko je blo tozko.«*

Posebno je bilo tudi petje Zensk v gostilnah. Tam so sicer goste ve¢inoma
zabavali godci, v nekaterih gostilnah so imeli gramofone, ki so ve¢inoma zame-
njali glasbene avtomate, lajerkostne, ponekod pa so za denar pele tudi Zenske.
V Ljubljani so te Zenske imenovali hauzerarce: »Nekateri so igrali po lokalih za
denar harmoniko ali kitaro, tako da so hodili iz gostilne v gostilno. Posebno

8 Izjava informatorke BoZene Mozina, Kamnik.
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Ljudje potujocih pevcev in godcev vecinoma niso cenili, kar je veljalo posebno za zenske. Potujoco
citrarko so imenovali kar Ciganka. (»Ciganka« s citrami v Smarci pri Kamniku leta 1937. Foto Peter
Nagli¢; izvirnik hrani Matjaz Sporar)
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zanimivi sta bili med drugimi v tistem ¢asu dve Zenski s Koroskega, ki sta hodili
iz 'Starije' v 'Starijo' in peli za denar. Rekli so jim 'hauzerarce' (nem. Haussénger)
ali 'hauzengarce'« (Ovsec 1979: 41)

Tinastopi niso prinasali ugleda, vendar so razveseljevali goste. Veliko glasbe
in petja je bilo v gostilnah predvsem ob semanjih dneh. Na ulicah oziroma trgih
pa so ob sejmih nekdanje potujoce pevce zamenjali Romi, ki so hodili po mestu
»s pleso¢im medvedom in malo opico, sedeco na Cigankini rami«.* Z medvedom
in opico so Romi zabavali ljudi tudi po okoliskih vaseh.

Po vaseh pa niso hodili le popotniki, ki so prinasali zabavo, pesmi in glas-
bo in prosili kruha, temve¢ tudi drugi. Vascani so tujcem vedno manj zaupali:
obcinskim revezem so sicer dajali hrano in prenocisce, kot so ga bili glede na
svoje premozenje dolzni, v¢asih tudi denar, do drugih beracev pa so bili zelo
nezaupljivi. Ce so jih prenocili, so jim pobrali samokrese in vzigalice. Med
obiskovalci, ki so prosili hrano in prenocisce, je bilo pred drugo svetovno vojno
veliko brezposelnih. Dopisniki v ¢asopisih so opozarjali na to, da brezposelni le
$e zahtevajo pravic zase. Dopisnik iz Slovenskih goric je porocal:

Potepuhov in delomrzneZev je vedno vec! [...] Toliko potepuhov, kakor se jih v
sedanji dobi klati po kmeckih naseljih, posebno tu na meji, pa Se ne pomnim!
Pride ti v hiso, najveckrat z robato besedo zahteva, ne prosi jedi in pijace. [...]
In potem sledi zabavljanje ez vse: drZavo, vlado, bana, $kofa, duhovnike, obla-
sti itd. Ce mu ponudis kmetsko delo pri hrani in primerni dnini, ti ponudbo
gladko odkloni, ces da ni vajen takega dela. (Slovenski gospodar, 16. 10. 1940: 5)

Ljudje so opozarjali na tatvine in mascevanja prosjakov in zahtevali, naj se
organizira »delavske kompanije« in se jih zaposli pri komunalnih delih (prav
tam).

V Prekmurju pa so siromaki $e vedno napovedovali blagoslov: ljudje so ver-
jeli, da prosjak, ki na novo leto ostane v vasi, napoveduje poroko (Méderndorfer
1946:141). V drugih slovenskih pokrajinah je oporo prosjakom nudil spomin na
nekatere zavetnike ubogih oziroma prosjakov:

8 Spomini iste informatorke.
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Stoji tam gora
Limbarska. (GNI
OSNP 4333)

Staji tam gora Limbarska,
pod njo zelena tratica,

na trati staji hisica,

je notri mlada vdovica.
Vdovica ima héerkico

in toci sladko vincice.
Sonce e nej za gorco $lo,
po cest' popot'va Se nekdo.

Sta brata dva: svet' Valentin,

in brat njegov, svet' Peregrin.

Ko do te hise prideta,
se zdej pred njo ustavita.

Na prag' prkaze Zena se,
za pasom ima kluce vse;
svetnik zdej ke pred njé hiti,
Zeno prijazno obgovori:

»Dober veler, 0 mam'ca vi,
bi naju prenocili vi?
Zabozji lon storite to,

da vasa sreca vecji bol«

Zena prevzetno odgovori:
»Men vecje srece treba ni:
‘mam v hlevu trop Zivinice,
in v kevdru sladko vin¢ice.



»Poslusajte ta aparat« — Radijsko obvescanje in izrocilo potujocih peveev

7.V skrinji d'narja dost' imam 12. Deset $e urca bila ni
in v hii polno pivcev 'mam. in vince v kevdru vse skipi.
Le tisti bode pr nas spav, Zenica vsa prestrasena
kter' bo za sladko vince davl« je z milim glasom klicala:
8.  Svetnik spred hiSe se spusti 13. »Pomagej Buh, svet' Valentin
in Zeni s prstom zapreti: in brat njegov, svet' Peregrin!«

»Le Cakaj, ti prevzetnica, 14. Anajst e urca bila nj

$e n'coj bos naju klicala.« ji héerka 7e mrtva lezi.
9. Zdej zgineta popotnika, Zenica vsa prestragena

jh nej ve¢ Zena videla. je z milim glasom klicala:

Zdej se j nar'dila carna nu 15. »Pomagej Buh, svet' Valentin

in kmal' se skaze bozja muc¢. . . . .

in brat njegov, svet' Peregrin!«

0. Devet $e urca bila ni, 16. Dvanajst $e urca bila ni,

ji Z'vinca v hlevu vsa m[a]ni. ey v .

o ) ji hisa ze do cist' zgari.

Zenica vsa prestradena - .

Zenica vsa prestrasena

je z milim glasom klicala: . . .

je z milim glasom klicala:

1. »Pomagej Buh, sve't Valentin 17, »Pomagej Buh, svet' Valentin

in brat njegov, svet' Peregrin!« . . , -

in brat njegov, svet' Peregrin!«

(GNI OSNP 4333)

Izrocilo o potujocih pevcih je Zivelo tudi ob spominih na dolocene pesmi.
Zapisovalec Jean Frischowitz je za pesem V dolinci prijetni, ki mu jo je ob spre-
mljavi kitare pela mati, leta 1930 zapisal: »Pravila mi je mnogokrat, da je, ko je
bila $e deklica, potoval skozi Vrhniko veckrat nek siromasen oslabel starcek, bivsi
nekdanji ucitelj, doma iz Planine in pel po gostilnah in kavarni s slabim treso-
¢im glasom med drugimi tudi tole pesmico, spremljajo¢ se z neko malo otrogko
harmoniko, da je dobil kaj vbogime. Poslusalo ga je vse rado.« (GNI R 21.999)

Spomin na ustvarjalnost potujocih pevcev, povezan z letaki, je bil namre¢
tudi v mestih $e vedno navzoc, vklju¢no s spominom na »one nemske '‘Muritaten,
ki so jih svoje dni na ljubljanskih semnjih prepevali potujo¢i 'umetniki'« (Funtek
1922: 710). To izrocilo je kot skoraj pozabljena znacilnost mest (Suchy 1928: 92-93;
Cerar 1930: 109-110) ob petju nekaterih pesmi vnovi¢ ozivelo: v veseli druzbi so
$e zapeli Gulajnarja - pesem En gulajnar od kaprolov - in Havtmana Gasperja,
kot moritate pa so nekateri dojemali tudi Velesovsko nuno in pesem o obsojeni
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Odnos do beracev se je od konca 19. stoletja naprej spreminjal, na bozjih poteh pa so bili $e vedno
delezni darezljivosti romarjev. (Obdarovanje beraca na Limbarski gori leta 1940. Foto Peter Naglic;
izvirnik hrani Matjaz Sporar)

278



»Poslusajte ta aparat« — Radijsko obvescanje in izrocilo potujocih peveev

detomorilki Ur$ki: moritati so bili zanje »veckrat sila Zalostni in ganljivi, a tudi
pridigarski in zbadljivi ter $aljivi« (Gaber 1937: 182). Spomin na petje moritatov
je bil hkrati povezan z na¢inom petja: ko je Niko Stritof pri Glasbeni matici v
Ljubljani izdal prvi zvezek Narodnih po zapisih Stanka Vraza, je pri pesmi Koza-
ri¢ zapisal, naj se poje »[m]onotono tekoce, v nac¢inu moritat (Stritof 1930: 6).

Leta 1937 pa je bila pesemska produkcija, povezana z obves¢anjem, delezna
posebne pozornosti: na vlogo sejmarskih pevcev v Ljubljani je v tem letu zelo
odmevno opozorila Razstava slovenskega novinarstva na Ljubljanskem velesej-
mu. Razstava, pripravljena ob 140-letnici prvega pravega casnika na slovanskem
jugu, Vodnikovih Lublanskih noviz, in tridesetletnice organizacije slovenskih
poklicnih novinarjev, je predstavila pomen novinarstva in tiskov na Slovenskem
skozi zgodovino.

Ante Gaber je v publikaciji, izdani ob pripravi razstave, opozoril na senzaci-
onalisti¢no naravnanost slovenskih pripovednih pesmi in utrdil pojem moritat.
Pri tem se je navezal na znacilni uvod, znan iz pesmi Laudon zavzame Beograd,
za katerega je domneval, da je starejsi:

'Stoji, stoji tam Beli grad,

za gradom tece rdece kri,

da b'gnala mlinske kamne tri'

je morda nasa najbolj Zivo ohranjena narodna pesem, ki je prej najbrz opiso-

vala starejse boje za naso danasnjo prestolnico, naposled se je pa ustavila pri

generalu Lavdonu in dobila znacaj moritata. To nemsko ime smo pustili, ker

je Ze sprejeto v slovensko strokovno izrazoslovje za pesmi, ki so jih po sejmih

in cerkvenih shodih poklicni pevci peli o umorih in razbojnistvih, o bitkah in

obleganjih, o zmagovalcih in izdajalcih, o prikaznih na nebu in nesreéah, torej
sploh o senzacijah. (Gaber 1937: 182).

Ob tem je opozoril na aktualne moritate, med drugim tudi na pesem Dva
nesrecna Italijana, hkrati pa oznacil pomen $olmostrov in njihovih pesmi o
¢udezih, namenjenih romarjem, in pesmi o dogodkih, kot je bila francoska
revolucija (Gaber 1937: 182).

Na razstavi so bili predstavljeni Valentin Vodnik in njegov ¢as, vklju¢no z
granadirji v francoskih uniformah, s Sternenovimi slikami pa so bile zaznamo-
vane pomembne prelomnice. Na sliki, ki uprizarja leto 1575, je Sternen upodobil
tiskarja Janza Mandelca in Jurija Dalmatina, ki gras¢aku s Fuzin in ustanovitelju
papirnice Janzu Kislu, mecenu slovenske knjige, izro¢ata prvo v Ljubljani tiskano
knjigo Jezus Sirah, ob tem pa je prikazal tudi Adama Bohorica in Jurija Kisla, ki
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ocetuizroca odtis letaka Herberta Turjaskega Zivljenje in smrt. (Zgonik 2005: 227)
Druga slika je ponazarjala dogodek iz leta 1797, ko je tiskar Egger baronu Zoisu
in njegovemu krogu prinesel krta¢ni odtis Lublanskih noviz. Sliki naj bi sluzili
kot podlaga za freski v pala¢i nove Univerzitetne knjiznice, ki so jo takrat gradili,
za kar se je z iskanjem mecena posebej prizadeval Ante Gaber. (Nav. delo: 230)

Sternen je upodobil tudi Ljubljano v ¢asu izida Vodnikovih Novic, v poro¢ilu
o razstavi pa je eden od porocevalcev ob tem opozoril na »vse danasnje tezave, ki
se z njimi Ljubljana bori Ze dolga leta«, med drugim tudi na »poglobitev kolod-
vora in vse proge skozi Ljubljano« (Slovenski dom, 3. 9. 1937: 3). Ob steni pod
slikami so bili v vitrinah predstavljeni posamezni izvodi najstarejsih slovenskih
¢asopisov, s pove¢avo Vodnikovih Lublanskih noviz. Poudarjana je bila tezavnost
izdajanja Casopisa v malem narodu, hkrati pa je bilo prav izdajanje ¢asopisov
predstavljeno kot »znamenje velike nase kulturne samobitnosti, ki bi se ji, kot
je porocal Slovenski dom, nekateri radi odrekli in slovenski jezik »utopili v neko
novo bodoco 'jugoslovanscino'«. (Slovenski dom, 3. 9. 1937: 3)

Poseben prostor je bil odmerjen uprizoritvi sejmarskega petja:

Da se ta za vecino obiskovalcev papirnata puscava, ki je bila zaradi preobilice
gradiva tudi za ljubitelje utrudljiva, vsaj nekoliko poZivi, je bila dvorana okra-
Sena z nekaterimi slikami, ki so hkrati ilustrirale posamezne dobe. NajZivahnejse
in najbolj veselo bi bil moral delovati odrcek s prizorom sejma, kjer pevec poje
moritate, novicarka prodaja novine in relacije ter sejmarji gledajo strahotne
dogodke tudi v kukalcu ter kupujejo na stojnicah razne letake in podobe pri-
kazni na nebu ter drugih groznih dogodivscin. (Gaber 1938: 31)

Ob razstavi, ki je s pomocjo kolegov iz nemskega jezikovnega okolja in gra-
diva, hranjenega v Bavarski drzavni knjiznici v Miinchnu, tedaj med Slovenci
$e imenovanem Monakovo, na Dunaju in v Augsburgu (Gaber 1938: 26-27, 31),
predstavila razvoj novinarstva na Slovenskem, so Zeleli uprizoriti Zivo govorjeno
in péto pesemsko porocanje, vendar »'ustnih novin| ko bi bili svoje prispevke
sami govorili pred ob¢instvom«, niso mogli uprizoriti. To nalogo je prevzela lju-
bljanska »radijsko-oddajna postaja«, ki je »na razstavi v paviljonu 'J' uredila svojo
zares pou¢no podruznico in oddajo na kratke valove, redno oddajala dnevna
poro¢ila in tudi pete novine, namre¢ odli¢no predvajane epske narodne pesmi
in moritate, ki so jih z razumevanjem za folkloro in stil pripravili nekateri ¢lani
Akademskega pevskega zbora«. (Nav. delo: 27-28) Nacrtovali so tudi koncerte in
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gledaliske prireditve, ¢esar pa zaradi pocitnic, »ko v Ljubljani ni mogoce zbrali
niti kvarteta k skusnji«, niso mogli izvesti (prav tam).

Novinarska razstava na ljubljanskem velesejmu je dobila pohvalno oceno
tudi v tujini. V mese¢niku za mednarodno raziskovanje novinarstva Zeitungswis-
senschaft je obsirno porocilo o razstavi in o »razstavni knjigi« napisal nemski
raziskovalec novinarstva Karl d'Ester, ki je opozoril na tisk slovenskih knjig v
Nemciji in na tiskovine v nemskem jeziku na Slovenskem ter na povezavo med
»narodno pesmijo« in moritati. Njegovo porocilo je povzel tudi slovenski dopi-
snik: »Dobra misel razstavnega vodstva je bilo predvajanje takih moritatov, ki
jih je na plosce pel Akademski pevski zbor.« D'Ester je opozoril tudi na zvezo
med obves$c¢anjem in panjskimi kon¢nicami: »V drugih dezelah menda nikjer
ni take oblike porocanja v podobah in satire v slikah, kakr$no tvorijo kon¢nice
panjev v Sloveniji. V prebogati in mikavni zbirki teh svojevrstnih pricevanj
kmecke dovtipnosti in prebrisanosti je vse, kar v drugih dezelah nahajamo na
samcih (Einblattdrucke). Lahko bi sestavili cel saljiv list iz teh podobic.« (Slo-
venski dom, 10. 11. 1937: 3)

Ocenjevalec je ovrednotil delo Anteja Gabra in vrednost njegovega prispev-
ka v razstavnem katalogu. Porocilo je dopolnil s podrobnostmi o razstavljenih
dokumentih in z opozorilom na upodobitev »zgodovine slovenskega novinstva
na velikih slikah.« (Slovenski dom, 10. 11. 1937: 3)

Razstava je predstavila tudi pismenost Slovencev v tem ¢asu in sodobni nacin
sporocanja porocevalske agencije Avala s prikazom telefonskih in brezzi¢nih
postaj: »Na vseh so pritrjene majhne zarnice, da bo obiskovalcem na nazoren
svetlobni nacin prikazano, kako se vr$i porocevalska sluzba iz evropskih sredis¢
do Belgrada, Zagreba, in Ljubljane ter do posameznih uredni$tev dnevnikov.«
(Slovenski dom, 14. 8. 1937: 3) Poudarjena je bila tudi vloga ljubljanske radiood-
dajne postaje: poseben oddelek je ponujal vpogled v studio med koncertom in
med drugimi oddajami, povezanimi z razstavo.

Prav Radio Ljubljana pa je poskrbel tudi za predstavitev pesemskega spo-
ro¢anja. Ob ponazoritvi vloge radia v javnosti in seznanitvi z novostmi, ki so
to vlogo spremljale, je bilo namre¢ prvi¢ predstavljeno prenasanje novic v
preteklosti. Pri tem so imeli poseben poudarek moritati, torej obve$¢anje o
grozljivih dogodkih:

Pac¢ pa predvajajo v studiu na velesejmu neko po svoje zanimivo stvar: to so tako

zvane »pete novine«. Radijska postaja je posebej za priliko novinarske razstave
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posnela na plosce nekoliko starih pesmic, ki opevajo to ali ono svojecasno sen-
zacijo in predstavljajo torej dobesedno pete novine. Beseda »moritat« je prisla k
nam iz Nemcije, kjer je Ze sluzila za oznako pesmi, ki so opevale »Mordtaten,
torej morilska dejanja. Znacilen moritat je oni o »dveh nesrecnih Italijanih,
ki sta bila na gauge djana«. Razni potujoci pevci so take moritate prepevali po
sejmih in tako raznasali novice, seveda v dokaj svojevrstniizbiri ... so Ze vedel,
kaj bolj nese! (Radio Ljubljana, 12. 9. 1937: 14)

Razstava slovenskega novinarstva je leta 1937 torej odmevno opozorila na
povezavo med upesnjenimi novicami, moritati, in pripovednimi pesmimi.
V casu pred drugo svetovno vojno je bila zavest o pesemskem izrocilu na Slo-
venskem dovolj $iroka, da se je Akademski pevski zbor pod vodstvom Franceta
Marolta odlocil za predstavitev »pétih novin«. Ob tem pa je posebej zgovorno
prav to, da so med péte novice Steli ne le moritate, temve¢ tudi »epske narodne
pesmi. S tem so opozorili ne le na pomen sejmarskih pesmi za pesemsko izrocilo,
temve¢ tudi na vlogo pripovednih pesmi pri obvesc¢anju o zanimivih dogodkih.

Retrospektivni pregled novinarstva pa je opozoril tudi na sodobne mozno-
sti obves¢anja, na obvescanje z »gibljivimi slikami«: iz nemskega poro¢ila je
razvidno, da je »nemska filmska tvrdka Tobis [...] dala na razpolago v Nemciji
napravljeni novinski film 'Zrcalo iz papirja'«, da so »lahko obiskovalci to, kar
so videli na razstavi, gledali $e enkrat v filmu vzorno prikazano in z vso nazor-
nostjo pred seboj«. (Slovenski dom, 10. 11. 1937: 3) Domaci izum za prenos slik,
Codellijev daljnozor, v ta prikaz ni bil vklju¢en: mehanska naprava, ki jo je s
pomocjo radiotehnika Francija Bara izdelal ljubljanski izumitelj baron Anton
Codelli in jo leta 1928 patentiral v dvanajstih drzavah, namre¢ Radia Ljubljana
ni zanimala (Pohar 1993: 10-11).

V casu, ko je Razstava slovenskega novinarstva zelela »pokazati slovenskim
ljudem bogastvo in silo svojega jezika v ¢asopisu in knjigi v preteklosti in sedanjo-
sti« (Slovenski dom, 3. 9. 1937: 3), so nove moznosti raziskovanja, ki jih je sprozilo
odkritje elektronike, napovedovale nov na¢in obvescanja: dve televizijski postaji
na svetu sta Ze oddajali televizijski program (Pohar 1993: 11). Moznost potovanja
z letalom je zacela drugace meriti tudi krajevne razdalje:

Z letalom iz Ljubljane v Celovec. PosluZite se voznje z letalom iz Ljubljane v

Celovec! 20 minut traja voZnja, ki vas dvigne visoko nad naso zemljo in vas cez

Karavanke popelje k Vrbskemu jezeru. Moderno trimotorno Junkersovo letalo
druzbe OELAG vozi vsak torek, Cetrtek in soboto. [...] VoZnja na tej progi velja
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le 200 din. [...] Nadaljnje informacije in vozovnice dobite pri Aeroputu, telefon
3621. (Slovenski dom, 14. 8.1937: 3)

Pol leta po razstavi slovenskega novinarstva na Ljubljanskem velesejmu
so dogodki onstran Karavank napovedali ¢as, ki je spremenil ne le prostorske
razdalje, temve¢ tudi razdalje med ljudmi. Kljub tem razdaljam in blizinam pa
je podoba o pevcu, ki zaznava nepravi¢nost druzbe, v izrocilu $e Zivela: pevec
je na simbolni ravni $e vedno povezoval nebo in zemljo, zaznaval krivice
in pomagal ljudem v stiski. Kot godec pred peklom je reseval duse svojih bli-
znjih, v¢asih kot navaden pevec in godec, véasih kot kralj. V Reziji in ponekod
v osrednji Sloveniji je ohranjal spomin ne le na mitologko izrocilo, navezano na
svetopisemsko vlogo kralja Davida in na staro obredno tradicijo, temvec tudi na
zlahtno izrocilo pozabljene visoke ustvarjalnosti, ki je gosli pred peklom polozila
v roke kralju Matjazu. V pesmi o godcu pred peklom, ki jo je leta 1940 v U¢ji
v Reziji zapisal Milko Maticetov, tedaj $e kot Milko Ukmar, se je tako izrisala
podoba godca, kralja Davida, nosilca preseznega, ki v pesmi ni nikoli povsem
utihnila. V Reziji so pesem Sveti Sintildwde¢ peli tudi v cerkvi: mitologki godec
je ohranil svoje vzviseno obredno poslanstvo:

Sveti Sintilawde¢
e Sow po ni potyci,
e talyko okow,
ke barvi te nosylo.
5  Esritow naga mudza.
»Kambéj ti gres, ti Lawdec?«
»A grim po svétu se Zyvét.«
»Pride faméj ta h mlé,
¢on ti dati wsake sjorte béCow.«
10 »Zanéjcon ninih bécow,
¢om mater no 0¢dé
no mije bratre dwa.«
»A vin, ke jé twa mate no oca
no twije bratre dwa,
15 niso wse ta na w peklé:
mati ne obi$ana za lase,
0é4 e za azek,
bratre dwa ni plépata ta po peklé.«
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E me daw nu trombéticu:
»Zapysci no zatrombatéj,
ka twéjo mater an 00

ano twije bratre dwa

h kréju to ¢e gnat.«
Zapyskow no zatrombatow,
paklo te gnalo w troge,
mateér te gnalo h kraju.
»Maté, ko sta folawala?«
»Si byla na wostéra,

wodo va si misala,

te bdgin a si pyla krij.«
Zapyskow no zatrombatdw,
paklo te gnalo w troge,

0¢0 te gnalo h kraju.

»Q¢&4, ko sta foldwow?«

»Si by peri ta n6 nodar,

te boge a si bogew,

te bogate si bogatow.«
Zapyskow no zatrombatow,
paklo te gnalo w troge,
bréatre dwa te gnalo h kraju.
»Bratré, ko sta foldwalo?«
»Judin sawa se sméalo

no fame sawa venésalo.«
Zapyskow no zatrombatow,
za ni so se jéli za lawdica,
za ni so $le um paravys.*® (SLP 1. 1970: 263-264)

90

Sveti Sintilavdic¢ / je $el po eni stezici, / je tako jokal, / da je brvi odnasalo. / Je srecal enega
moza. / »Kam pa gres, ti Lavdi¢?« / »Jaz grem po svetu se prezivljat.« / »Pridi za hlapca k meni,
/ ti bom dal vsake vrste denarcev.« / »Jaz no¢em nobenih denarcev, / ho¢em mater in oleta /
in svoja dva brata.« / »Jaz vem, kje so tvoja mati in oce / in tvoja dva brata, / vsi so tam notri
v peklu: / mati je obe$ena za lase, / oce za jezik, / oba brata pleseta tam po peklu.« / Mu je
dal trobento: / »Zapiskaj in zatrobi, / ker tvojo mater in oceta / in tvoja dva brata / h kraju
bo prignalo.« / Zapiskal in zatrobil, / pekel je gnalo v drobce, / mater je prignalo h kraju. /
»Mati, kaj ste zagresili?« / »Sem bila gostilni¢arka, / vodo jaz sem mesala, / ubogim jaz sem
pila kri.« / Zapiskal in zatrobil, / pekel je gnalo v drobce, / oceta je prignalo h kraju. / »Oce,
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Godci so v izrazu ustvarjalne moci in notranje svobode ponekod ohranjali vlogo nekdanjih potujo-
¢ih peveev. (»Muzikantje« v Ribnici na Pohorju v tridesetih letih 20. stoletja. Foto Maks Dolinsek,
ucitelj. Koroski pokrajinski muzej, Muzej Ravne na Koroskem, inv. §t. FRK 5954)

Ob podobi mitoloskega pevca, obdarjenega z nadzemsko mocjo ali s kraljevo
slavo, so se ohranjale druge podobe pevcev — popotnikov. Tistih, ki so jih ljudje
poznali, in tistih, o katerih so si le $e pripovedovali zgodbe in peli njihove pesmi.
Podobe ljudi, ki sta jih, tako kot neko¢ viteske pevce, na pot vodila ustvarjalni

kaj ste zagresili?« / »Sem bil zemljemerec in notar, / uboge sem ubozal, / bogate sem bogatil.«
/ Zapiskal in zatrobil, / pekel je gnalo v drobce, / oba brata je prignalo h kraju. / »Brata, kaj sta
zagresila?« / »Ljudem sva se posmehovala / in jih obrekovala.« / Zapiskal in zatrobil, / potlej
so se prijeli za Lavdica in so §li v nebesa. (SLP 1. 1970: 263-264; prevod Milka Maticetovega z
malenkostnimi popravki)
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nemir in Zelja po dozivetjih. Podobe $tevilnih igrcev - godcev, ki so se jih ljudje s
pesmijo in z zgodbami spominjali $e dolgo po njihovi smrti, nemirnih Solmostrov
in nekdanjih $tudentov, obdarjenih z védenjem in izrocilom latinskih 3ol, in
znanih in neznanih koroskih bukovnikov, ki so ohranjali izro¢ilo zlahtne besede,
pesmi in glasbe. Spominjali so se jih kot ljudi, ki jim sicer pogosto ni bilo mar
za skrbi vsakdanjosti, vendar so prav to vsakdanjost mo¢no presegli. Tako kot
Jurij Vodovnik so jo zlahtnili s sledmi svoje ustvarjalnosti, zapisane v izro¢ilo:
»A njegova pesem se je stopila z narodno in Zivi $e danes« (Kotnik 1952: 96).
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»A NJEGOVA PESEM SE JE_
STOPILA Z NARODNO IN ZIVI
SE DANES«-ZAKLJUCEK

Monografija Poslusajte stimo mojo s tem pregledom razkriva, kdo so bili potu-
joci pevci v posami¢nih obdobjih, kaksno je bilo njihovo mesto v druzbi, na
katere potrebe so se odzivali s svojimi pesmimi in kako je njihova ustvarjalnost
s ponarodevanjem ostajala med ljudmi. Delo je prineslo ve¢ spoznanj, ki spre-
minjajo dosedanje védenje o potujocih pevcih na Slovenskem ali povezanih s
Slovenci; nanasajo se na razli¢na obdobja in na razli¢ne druzbene skupine potu-
jocih pevcev, od nosilcev viteske kulture, ki razkrivajo vlogo slovenskega jezika
v srednjem veku, do sejmarskih pevcev in prosjakov, pojasnjujejo pa tudi vlogo
letakov in prehajanje obvesc¢anja na druge medije.

Pregled problematike, povezane s potujo¢imi pevci na Slovenskem, kaze na
izrazito kompleksnost tega pojava, v analizi okolis¢in, ki so spodbujale in omo-
gocale ustvarjalnost potujo¢ih pevcev, pa se vendarle izrisujejo $tiri temeljne
skupine. Prva izhaja iz Zelje po preseZnem, povezana pa je s posebnim druzbe-
nim ali duhovnim poslanstvom njenih nosilcev. V tem okviru sledenje zgodo-
vinskemu dogajanju najprej izriSe lik igrca, nosilca obrednih tradicij, povezanih
z glasbo. Do reformacije se je pojem igrc ve¢inoma Ze spremenil: oznaceval je
neodgovorno Zivljenje, povezovano z igrami na sreco, predvsem na Stajerskem
pa je kot sopomenka za izraz godec ostajal blizu prvotnemu pomenu. Posebna,
ritualno poudarjena vloga igrca, torej vloga pevca in glasbenika, se je ohranjala
v pesmi o godcu, ki s svojim igranjem re$uje duse bliznjih iz pekla. Ta godec je v
slovenskem ljudskem izro¢ilu kralj Matjaz, kralj David ali neopredeljeni godec,
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obredno vlogo igrca, posrednika med Bogom in ljudmi, pa so s¢asoma prevzeli
ljudje z druzbenega obrobja, predvsem slepi.

Vloga igrca v pesmi o kralju Matjazu je v raziskavi pokazala potrebo po
vkljucitvi trubadurske ustvarjalnosti, povezane s Slovenci. Monografija poudarja
razhajanja nekaterih pogledov na ta cas, sopostavlja ustvarjalnost razli¢nih vite-
$kih lirikov iz srednjeevropskega prostora, povezanih s Slovenci ali delujoc¢ih na
slovenskih tleh, analizira nekatere vidike njihove ustvarjalnosti in jih umesca
v kontekst 13. in 14. stoletja. Z novimi spoznanji odpira nove poglede na vlogo
Slovencev v tem casu.

Na pomen viteske kulture, povezane s Slovenci, kaze vloga nekaterih sre-
dnjeevropskih minezengerjev, ki so ustvarjali v nemskem jeziku: pesnjenje v slo-
venskem jeziku namre¢ v tem ¢asu neposredno izpricuje le fragment ljubezenske
pesmi, ki ga analiza pisave umesca v 14. stoletje. Povezave s Slovenci kazejo naj-
slavnejsi nemsko govoreci minezengerji tega ¢asa, Walther von der Vogelweide,
Wolfram iz Eschenbacha, Ulrik Liechtensteinski in Oswald Wolkensteinski. To
ustvarjalnost dopolnjujejo pri¢evanja o treh viteskih lirikih z obmocja danasnjega
slovenskega ozemlja; Zovneski, vitez Gornjegrajski in gospod Ostrovriki so prav
tako ustvarjali v nemskem jeziku. Na podlagi oblacilne kulture spremstva na
upodobitvi Neidharta von Reuentala v Velikem heidelberskem rokopisu (Codex
Manesse) monografija nakazuje moznost njegovih povezav s Slovenci.

Od minezengerjev je bil v zgodovinski zavesti Slovencev doslej najbolj navzoc¢
Ulrik Liechtensteinski, prav njegova vloga pa sproza velika razhajanja v pogledih.
Pot od Benetk na Cegko leta 1227, vkljucena v njegovo pesnitev Frauendienst, je
Slovencem razkrivala pomen slovenskega vitestva in vlogo slovenskega jezika;
pri tem je najpomembnejsi pozdrav »buge waz primi, s katerim so Ulrika, pre-
oblecenega v Venero, pri kraju Vrata (Thorl) ob vhodu v Ziljsko dolino sprejeli
koroski vojvoda Bernard Spanheimski in stotnija vitezov. Pricevalnost opisov
tega potovanja so od sredine 19. stoletja relativizirale razli¢ne $tudije iz nemsko
govorecega okolja, ki dokazujejo, da je pesnitev karikatura minezanga (Hahn
1860: 66; nav. po Young 2010: 38) oziroma politi¢ni konstrukt z literarno funk-
cijo (Linden 2010: 87). Ob teh pogledih, odmevnih tudi na Slovenskem, razi-
skava opozarja na potrebo po vnovi¢nem premisleku. Opira jo na pri¢evanja
o slovenskem vitestvu, zaznavna tudi iz Eschenbachove pesnitve Parzival, na
pric¢evanja o vlogi slovenskega jezika in petja pri ustolicevanju koroskih vojvod,
na dokument o razsirjenosti in veljavi slovenskega jezika, vkljucen v uvod v
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prevod Durandijevega dela Rationale Divinorum officiorum (Cod. 2765), in na
vlogo slovenskega jezika v vecjezi¢nih pesmih juznotirolskega pesnika Oswalda
Wolkensteinskega, ki je ustvarjal na prehodu iz 14. v 15. stoletje. Ena od njegovih
pesmi se zacne s slovenskim pozdravom »Bog te primi«, znanem iz sprejema
Ulrika Liechtensteinskega leta 1227.

Na vlogo slovenskega vitestva opozarja tudi ugotovitev, da je najvidnejsa
slovenska zgodovinska pripovedna pesem, pesem Pegam in Lambergar, bistveno
starej$a, kot je veljalo doslej: v pesmi Pegam in Lambergar je namre¢ mogoce
prepoznati obracun, ki je sledil spopadu med obrambo Rudolfa Habsburskega in
Otokarjem II. Pfemislom. Spopad je bil 26. avgusta 1278 pri Diirnkrutu (Suhih
Krutih) na Moravskem polju med Dunajem in Bratislavo, Otokar pa je bil ubit
kmalu za tem. Umestitev pesmi Pegam in Lambergar v kontekst teh dogodkov
spreminja pogled na ustvarjalnost, povezano z nosilci starejse viteske pripove-
dne tradicije.

Pesnistvo, ki ga ne omejujejo materialne potrebe, se je po zatonu viteske
kulture izrazalo v drugih okoljih: vidno je bilo kot ustvarjalnost $tudentov,
zarisana Ze v Carmini Burani, kot pesnisko izrazanje izobrazencev, predvsem
$olmostrov in nekaterih duhovnikov, ohranjalo pa se je tudi pri drugih posa-
meznikih, ki niso prisli do nacrtovanega poklica. To pesnistvo so vodile potrebe
po umetni$kem izrazanju in zabavi, grajsko in prigrajsko okolje pa so v veliki
meri zamenjale gostilne in drugi druzabni prostori.

Med pesnike, ki jih je vodila Zelja po ustvarjanju, so v nadaljnjih stoletjih
sodili nekateri umetniSko zelo nadarjeni godci oziroma igrci, na Koroskem
imenovani bukovniki, v tem okolju pa je bil tudi prostor za ustvarjanje tistih
posameznikov, ki so Zeljo po prostosti izrazali s pesmimi o svobodnih popot-
nikih. Med njimi so bili tudi duhovniki in Zenske. To pesnikovanje je, tako kot
viteska ustvarjalnost, izhajalo iz svobode duha in je bilo - razen pri $tudentih,
godcih in bukovnikih - redko oprto na neposredna potovanja: nove prostore je
ustvarjala sama pesem.

V ljudsko izrocilo so iz tega nabora prisle predvsem pesmi o vinu in druze-
nju ob njem, posredne povezave z ustvarjalnostjo Carmine Burane pa so vidne
tudi v ohranjanju vagantskega verza (Ludvik 1987: 53-69). Na simbolni ravni se
je moc tega ustvarjanja, zgodovinsko utemeljena v povezovanju zemeljskega in
preseznega, izrazala v pesmi o godcu pred peklom. V tej pesmi je bila moc¢ stika z
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nadzemeljskim vse do 20. stoletja med drugim izrazena s podobo kralja - kralja
Davida ali kralja Matjaza, tudi ¢e so te pesmi presle v repertoar slepih pevcev.

Pesmi teh ustvarjalcev, razen pesmi Solmostrov, so le izjemoma nasle pot
do letakov, pogosto pa so jih prepisovali. Duhovito druzbenokriti¢no pesnistvo
pa je bilo v mestih navzoce v obliki paskvilov, kriti¢nih zapisov na letakih, ki
so jih lepili na stene his (Korytko 1983: 48).

Pomembno skupino pesemskega sporocanja so narekovale potrebe po
obvescanju, posebno ko je Evropi grozila nevarnost turskih vpadov. Izum tiska
je obvescanje moc¢no olajsal: obvestila so se namrec¢ $irila z letaki, na Sloven-
skem po nemskem zgledu imenovanimi tudi novi cajtengi ali Flugbldtter. Zaradi
pomembnega geostrateSkega polozaja oziroma blizine Otomanskega imperija
je imelo obvesc¢anje od 16. stoletja naprej za slovenski prostor poseben pomen:
Ljubljana je postala pomembno obvescevalsko sredidce za Srednjo Evropo. To
je spodbujajo tisk letakov, ki pa so redkeje vkljucevali pesmi.

Najpomembnejse pesemsko sporocilo na letaku je za Slovence Ain newes
lied von kraynnerischen baueren (Nova pesem o kranjskih kmetih). To besedilo
prinasa prve tiskane besede v slovens¢ini, vendar Slovence prikazuje izrazito
negativno. V pesmi so citatno uporabljena gesla slovenske kmecke vojske, in
sicer puntarsko geslo »stara pravda, ki je gospodi sporocalo zahtevo slovenskih
kmetov po uveljavitvi starih pravic, in poziv »Le vkup, le vkup, le vkup, le vkup,
boga gmajnac, ki je kmete v tem boju spodbujal in zdruzeval. Pesem, napisana
po porazu kmecke vojske, je bila s precej$njo mero zasmeha napisano porocilo
o zatrtju upora, s stalisca oblasti opredeljenega kot grozodejstvo, namenjena pa
je bila obves¢anju v nemsko govore¢em prostoru. Ritmi¢nost puntarskih gesel
in nacin njihovega vkljucevanja v pesem nakazujeta, da so bile tako izvirne
kmecke pesmi, iz katerih so gesla vzeta, kot Nova pesem o kranjskih kmetih péte.

Tisk letakov je omogocal hitro obvesc¢anje o posebnih dogodkih, z letaki
so §irili vesti o vojaskih spopadih, bodisi v nevezani besedi bodisi v pesmih.
Medtem ko so novice o vojnah $irili posredovalci uradnih vesti, ki so s hitrim
obves¢anjem pripomogli k obrambi dezel, so pesemska sporocila o vojnah vojnim
invalidom, predvsem slepim, zagotavljala prezivetje. S temi pesmimi so vojni
invalidi ljudi po dezeli seznanjali s preteklimi dogajanji na bojis¢ih. Prostori
dirjenja teh pesmi so bile vojasnice, kar kaze na njihov vojasko-obvescevalni
znacaj. Pesemsko obves$¢anje o vojnah in spopadih je Slovencem dalo temeljni
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nabor pesmi o turskih bojih, nekatere od teh pesmi, kot na primer pesem o
Turkih pred Dunajem, pa so se $irile tudi z letaki.

Slovenski prostor so s §ir§im srednjeevropskim obmocjem povezovale tudi
drobne tiskovine, ki so izsle v drugih dezelah oziroma v mestih, kot so Niirnberg,
Kéln, Mainz, Benetke in Gradec. Nekateri tiski, kot na primer tiski iz Augsburga,
so na Slovensko prihajali z razirjevalci tiskov podjetja Remondini, med katerimi
so bili tudi slovenski distributerji iz Nadiskih dolin, imenovani guzirji.

Z letaki ali ob drugih upodobitvah so se $irile tudi pesmi z nabozno vse-
bino: molitve in zgodbe o svetnikih, dopolnjene s pou¢nimi zgledi, eksempli,
so namre¢ v ¢asu rekatolizacije prav tako omogocale trzenje oziroma petje ob
slikah. Nekatere pesmi z versko vsebino nakazujejo $irjenje s pesemskimi letaki.
To obliko kateheze oziroma verske propagande so Slovenci srecevali predvsem
na romanjih, na obstoj svetni$kih pesmi ob upodobitvah zgodb pa kaze tabla
s prizori iz Zivljenja sv. Primoza in Felicijana, ohranjena v cerkvi svetega Pri-
moza nad Kamnikom. Vec¢inoma pa legendne pesmi razkrivajo ustvarjalnost
organistov, ki so bili ponekod $e sredi 19. stoletja tudi cerkovniki in $kolniki,
in se navezujejo na farne zavetnike in izrocilo romarskih sredi$¢. Povezanost z
dejavnostjo organistov in z letaki dokazuje tudi pesem o lizbonskem potresu leta
1755. Za ustvarjalnost organistov je bilo znacilno, da so, potem ko dogodek ni bil
vec zanimiv, melodijo pesmi napolnili z drugimi vsebinami, predvsem verskimi.

Nabozne pesmi in pesmi o vojnah, namenjene preprostim ljudem, so se
$irile v dezelnih jezikih, kot kaze pesem o lizbonskem potresu, pa je to veljalo
tudi za obvescanje o posebnih dogodkih. V uradnem obves$canju, za katerega je
skrbela oblast, se je slovenski jezik pojavil ob koncu 18. stoletja, pravo veljavo v
pesemskem sporocanju pa je dobil v ¢asu ustanovitve Ilirskih provinc. Iz tega
¢asa je ohranjenih nekaj propagandnih pesmi, bodisi brambovskih bodisi pesmi
o zmagi nad Napoleonom. Ena od teh pesmi je bila Ena nova Pejsem od pokon-
Ceine te Voiske. Ugotovitev Zmage Kumer, da se je pesem, natisnjena na letaku,
kot ljudska pesem pela na Goricici pri Thanu (Kumer 1976: 122-123), dopolnjujejo
spoznanja iz raziskave vsakdanjega Zivljenja tega obmocja: za prenos pesmi med
lokalno prebivalstvo je bila odlo¢ilna vloga godcevske druzine. Godci so prinasali
nove pesmi, tudi tiste na letakih, za nadaljnje $irjenje pa so poskrbele zene. Na
Goricici pri Thanu je $irjenje pesmi in njihovo ustalitev v izrocilu omogocalo
druzenje vas¢anov ob delu, ob pletenju slamnatih Kkit, iz katerih so izdelovali
slamnike. Uradne vesti, izrazene v pesmih, pa so se §irile tudi v gostilnah oziroma
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vvidjih druzbenih krogih. To kaze napitnica Notervzetje Mesta Pariza, leta 1814
natisnjena v Kamniku.

Pesemsko obve$¢anje o pomembnih dogodkih ali nesrecah ni izhajalo iz
ustvarjalne nuje, prav tako ne le iz iskanja zasluzka, pa vendarle ga je moznost
zasluzka omogocala in spodbujala. To kaze tudi pesem o izgonu stiskih menihov,
saj je petje te pesmi najverjetneje nekomu od nekdanjih menihov omogocalo
zivljenje v novih razmerah. Ustvarjalci teh pesmi so bili posredniki med obla-
stjo in preprostimi ljudmi. Kot kaze pesem o koleri, ki se nanasa na prvi veliki
izbruh kuge v 19. stoletju, torej na epidemijo leta 1836 (Ramsak 2017: 411), pa je
pri prenasanju pesmi lahko prihajalo tudi do veriZenja oziroma do sekundarnega
posrednistva: pesem, ki jo je napisal »ljubljanski Solmoster, so v novih okoljih
$irili pismeni potujoci pevci in z njo ljudi o grozeci nevarnosti osebno obvescali.

Iz pesemskega obvescanja so se vljudskem izrocilu poleg Ze omenjenih pesmi
o turskih bojih in nekaterih pesmi, povezanih z vojaskimi spopadi v 19. stoletju,
ustalili $e nekateri odzivi na revolucijo leta 1848, pesmi o nevarnostih, kot je bila
na primer kolera, in odzivi na oblastvene odloke, ki so se nanasali na vsakdanje
zivljenje, na primer spremembe merskih enot. Njihovi avtorji in razsirjevalci so
bili ve¢inoma ustvarjalni $olmostri, razgledani godci, na Koroskem bukovniki,
torej ljudje, ki so imeli dovolj znanja in so se na aktualne dogodke kriti¢no odzi-
vali. Upesnjene politi¢ne vesti, od turskih spopadov do dogodkov iz 19. stoletja,
so med preproste ljudi prinasali potujoci pevci. Kot zgodbe o vojaskih oziroma
politi¢nih dogajanjih so zanimale tudi ali pa predvsem moske. Z ustalitvijo
oziroma s ponarodevanjem so vedno bolj postajale tudi del repertoarja zZena,
zenske pa so jih pele tudi potem, ko niso bile ve¢ aktualne. Opazovanje poti
upesnjenih novic od potujocih pevcev do Zena tako dodatno osvetljuje vprasanje
vloge moskih in Zensk kot nosilcev pripovednih pesmi.

Pesmi, vezane na dogodke iz 19. stoletja, so bile zaradi hitrejsega prenosa
novic podvrzene hitrejSemu pozabljanju. Vlogo pesemskega obvesc¢anja so v
19. stoletju prevzeli casopisi, deloma pa se je ohranjalo vzporedno z njimi. Novi-
carsko vlogo je dokazala tudi pesem o vojni v Bosni. Pesem, pripisano neznane-
mu organistu (Kumer 1975: 121), je napisal publicist Filip Haderlap: Sirila se je s
prepisi in je hitro ponarodela. Ponarodevale so tudi nekatere pesmi, objavljene v
casopisih. Prepletanje ustnega in pisnega pesemskega obvescanja se je nazadnje
pokazalo leta 1895 pri odzivu na ljubljanski potres: pesnik Josip Stritar je prek
casopisnih objav s pesmijo, ki je vkljucevala simboli¢no primerjavo z lizbonskim
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potresom, pri drugih narodih Avstro-Ogrske monarhije skusal Ljubljani pri-
skrbeti pomo¢, na Dolenjskem pa je eden od organistov o potresu in o svojem
videnju vzrokov zanj obvesc¢al farane s svojo pesmijo.

Ceprav sta torej pisanje propagandnih pesmi, namenjeno $irjenju idej ali
sporocil, in $irjenje teh sporocil nudila tudi moznost zasluzka, je zasluzek omo-
gocalo predvsem Sirjenje pesemskih novic o senzacionalnih dogodkih in o
posebnih usodah posameznikov. Sem sodijo upesnjene novice o dogodkih,
povezanih z grajsko gospodo, zgodbe o posameznikih iz nizjih druzbenih slojev,
ki so prestopali meje zakona in so bili za svoja dejanja kaznovani, in posebne
usode najrevnejsih.

Pesmi, ki se nanasajo na zgodbe grajske gospode, so lahko nastale med
ljudmi, ki so poznali Zivljenje na gradovih, ve¢inoma med bolj razgledanimi in
glasbeno bolj izobrazenimi posamezniki. Med temi pesmimi so tudi pesmi o
zlo¢inih, kot je na primer pesem Roslin in Verjanko: ta pesem je nastala na podlagi
resni¢nega dogodka, povezanega z lastniki gradu Pusti gradec blizu Crnomlja
(Pirjevec 1937: 233). Leta 1937, torej v ¢asu, ko je v Ljubljani velika novinarska
razstava opozorila na povezavo med pesmimi s senzacionalisticno vsebino in
pripovednimi pesmimi, je bila oznacena kot grajska moritat. Te pesmi razkri-
vajo znacilnosti srednjeveske druzbe, hkrati pa so kot zgodbe o grajski gospodi
$e dolgo ostajale zanimive, zato so ob ponarodevanju postale pomemben del
slovenskega ljudskega pripovednega izrocila.

Tudi na Slovenskem so bile navzoce pesmi o senzacionalnih dogodkih pri-
padnikov nizjih druzbenih plasti, ki so jih ustvarjali ali $irili sejmarski pevci;
to nasprotuje prepric¢anju, da se zaradi razsirjenosti ljudskih pesmi to petje pri
nas ni razvilo. Raziskava dokazuje, da so z upesnjenimi senzacionalnimi vestmi
hodili na Slovensko pevci od drugod, hkrati pa tudi, da so tak$ne pesmi nasta-
jale med samimi Slovenci. Zaradi navzocnosti nemskih sejmarskih pevcev, ki
so na Slovenskem prepevali pesmi o grozljivih dogodkih, so sejmarske pevce
imenovali benkelzengerji ali moritatlerji: pesmi o umorih in njihovem kaznova-
nju so namre¢ po nemskem zgledu imenovali moritati. Benkelzengerji oziroma
moritatlerji so s temi pesmimi nastopali na mestnih sejmih, ve¢inoma na stalnih
mestih; s petjem pesmi in s sprotnim sledenjem podobam na platnu so najprej
predstavili zgodbo, nato pa so prodajali letake s predstavitvijo pesemske zgodbe.

Opis nastopa sejmarskega pevca iz Kamnika, ki je spodbudil to raziskavo,
dopolnjujejo predvsem pricevanja iz Ljubljane, nanasajo pa se na petje v nemskem
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in slovenskem jeziku. Sejmarske pevce, ki so peli v nemskem jeziku, je namre¢
v zaCetku sedemdesetih let 19. stoletja, tik pred zatonom sejmarskega petja,
nadomestilo nastopanje bavarskega pevca Pulsa, ki je pel v slovenskem jeziku
(Laibacher Tagblatt, 19. 6. 1871: 1-2). Ohranila sta se dva slovenska moritata, ki
ju je pevec Puls dal natisniti v Ljubljani in ju je predstavljal oziroma prodajal v
Solskem drevoredu za ljubljanskim licejem. Te pesmi, tako kot so¢asna moritat
slovenskega publicista Filipa Haderlapa, niso ponarodele, temvec so bile zanimive
le kot grozljive novice. V nasprotju s tem nekatere slovenske ljudske pesmi, kot
na primer pesem o zapeljivcu in morilcu deklet Eno dekle ven z mesta gre, kazejo
na sledi starejsih nemskih pesemskih letakov na Slovenskem.

Pesmi s senzacionalisti¢no vsebino, moritati, so bile v precejsnji meri pove-
zane z nemsko govore¢im obmocjem, na Slovensko pa so jih prinasali tudi pevci
z Moravskega. Povezane so bile s pesemskimi letaki, ki so jih pevci ob petju
prodajali. Za njihovo nadaljnje $irjenje so skrbeli predvsem godci, ki so prisli
v stik s tujimi benkelzengerji, v¢asih tudi ob prodaji svojih ali tujih izdelkov na
sejmu. Mednje so sodili tudi nekateri predstavniki domacih obrti ali pa kro$njarji.

Veliko pesmi o usmrtitvah je tudi med slovenskimi ljudskimi pesmimi,
in sicer med ljubezenskimi in druzinskimi. Da so pesmi o usmrtitvah lahko
povezane z moritati, s katerimi so sluzili potujoci pevci, dokazujejo $tevilne
pesmi s senzacionalisticnimi uvodnimi verzi, kot so »Nekaj novega sem zvedug,
»Posludajte od vbijavca«, »Posludajte, kristjani«, in drugi, ki neposredno vabijo
k poslusanju. Tako kot pesmi o bojih s Turki ali o grajski gospodi, te pesmi s
$tevilnimi variantami in s poetiko izrazajo folklorizacijo.

Pesmi o umorih ali usmrtitvah, ki so presle v izrocilo, so sicer ve¢inoma
delovale kot negativni zgled, v nekaterih primerih pa kazejo so¢utje do obsojenca
ali obsojenke. V nasprotju s tem je usmrtitev tujcev lahko izzvala obesenjaski
humor, kot na primer pri pesmi Dva nesrecna Italijana. Pesem, ki jo je ob usmr-
titvi dveh Italijanov v Ljubljani leta 1861 zlozil star berac, je hitro ponarodela,
vnovi¢ pa je bila aktualizirana leta 1882 ob usmrtitvi Wilhelma Oberdanka,
italijanskega iredentista slovenskega rodu.

Razsirjenost pesmi, ki kazejo na novelisti¢cno produkcijo, dokazuje, da so
prav zgodbe o prestopnikih mo¢no bogatile slovensko ljudsko pesemsko izro¢ilo.
Nastanek te ustvarjalnosti je potrebno v veliki meri iskati v pesemskih odzivih na
aktualne dogodke, ki so bili zaradi dinamike dogajanja najbolj intenzivni prav v
mestih. Hkrati so bila mesta s sejmi in kupno moc¢jo najustrezne;jsi odjemalec te
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ponudbe: pesmi o aktualnih dogodkih so bile namre¢ »trgovsko blago« (Bred-
nich 1973: 243-251), ustvarjalci teh pesmi pa posredniki, ki so prinasali pesemske
novice. Pripadali so vmesni plasti med druzbeno elito in preprostimi ljudmi in
so nastopali v vlogi posrednikov. Ta skupina je bila kljub poklicni socializaciji
in doloceni profesionalizaciji zelo diferencirana in odprta za razli¢ne vplive.

Ustvarjanje, prenos in ponarodevanje novelisticnih pesmi pojasnjujejo pogo-
stnost pripovednih pesmi v osrednjeslovenskem obmogju. Stevilénost pripove-
dnih pesmi v alpskem delu Slovenije razlaga informacijska vloga pripovednih
pesmi: pretok informacij je bil bistveno bogatejsi in hitrejsi v razvitej$ih krajih
kot v krajih, kjer so ljudje ziveli ve¢inoma od poljedelstva, kjer je bila mobilnost
prebivalstva manjsa in razlike med ljudmi manj obc¢utne. Iz madzarskega dela
habsburske monarhije, iz »vogrskoga orzaga«, so na Stajersko in Kranjsko pri-
hajale predvsem pesmi o sirotah.

Kot je razvidno iz raziskave, so bili na Stajerskem razlogi za pogostnost
pripovednih pesmi nekoliko drugac¢ni. Analiza $tajerskih mrliskih pesmi je
namre¢, v nasprotju z dosedanjim prepri¢anjem, pokazala, da so nekatere od
teh pesmi izraziti moritati, vklju¢no s pesmijo Umor iz ljubosumja, imenovano
tudi Fekonja, ki je veljala za tipi¢ni primer mrliske pesmi, slovesa. Vsebina te
pesmi je senzacionalisti¢na, pricevanja s Primorskega pa dokazujejo, da so na
podezelju pesem Fekonja ob slikah na platnu peli potujoci obrtniki oziroma
prodajalci, ki so s senzacionalisti¢no vsebino privabljali ljudi. Te pesmi, ki so
nastajale predvsem na Stajerskem, so ponarodevale, zato je bilo tam zabelezenih
toliko pripovednih pesmi: v pripovedne pesmi so se prevrscala predvsem slove-
sa, napisana kot novelisticne pesmi. V nasprotju s temi pa slovesa, namenjena
obredju, razen izjem niso ponarodela.

Potujoci pevci so sluzili tudi s $aljivimi pesmimi. Nosilci zabave so bili poleg
godcev pogosto sejmarski pevci, benkelzengerji: s petjem popularnih popevk,
gasenhauerjev, ki kazejo na nemski in italijanski vpliv, so kratkocasili ljudi
tako na ulicah in trgih kot v gostilnah. S petjem so vplivali na pevske prakse
mladine, na kar so varuhi javne morale od sredine 19. stoletja naprej pogosto
opozarjali v ¢asopisih.

Podobna opozorila so veljala godcem. Godci so ob tem pogosto veljali za
slabe gospodarje, dobri godci pa so kljub temu uzivali velik sloves. Domaci godci
so pogosto skladali zabavljive pesmi o zakonu in druzbenokriti¢ne pesmi, pesmi
pa so prinasali tudi od drugod. Poleg godcev, ki so skrbeli za zabavo v gostilnah
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v mestih in na podezelju, so v mestnih gostilnah, predvsem v Ljubljani, vse do
2. svetovne vojne pele potujoce pevke, imenovane hauzerarce. V ve¢jih mestih
so za zabavo skrbeli tudi nekateri slepi pevci, v¢asih tudi kot lajnarji: lajnarji so
namre¢ na mestnih ulicah in trgih ljudi zabavali $e v zacetku 20. stoletja, ko so
bili benkelzengerji ze skoraj pozabljeni. Na podezelju so imele za prenos izrocila
potujocih pevcev velik pomen predvsem obcestne gostilne.

Nekatere pripovedne pesmi s senzacionalisti¢cno vsebino ali $aljive pesmi,
tako parodije kot popevke, so na sejmih ali na svojih poteh po mestih in podezelju
peli tudi nekateri obrtniki in prodajalci: s pesmimi, pogosto pa tudi s posebnimi
klici, so privabljali kupce svojih izdelkov ali naro¢nike svojih storitev. Kot kaze
pesem Stoji stoji ena stezica, so ob prodaji izdelkov nekateri peli celo versko
poucne eksemple. Pevce, ki so opravljali tudi kako drugo delo, so ljudje bolj
cenili kot tiste, ki so sluzili kruh le kot pevci. Nekateri potujoci prodajalci, kot
na primer prodajalci suhe robe, so reklamo za svoje izdelke delali tudi s petjem
in godbo ob druzenjih v gostilnah, kjer so prenocevali.

Petje za zasluzek je bilo v okviru petja potujocih pevcev najbolj oprto na tisk.
Zasluzek je omogocala tudi sama prodaja drobnih tiskov. Ta je najbolj zaznamo-
vala Slovence v Nadiskih dolinah, ki so prodajali izdelke podjetja Ramondini: po
nemskem izrazu za prodajo po hidah (hausieren) so se imenovali guzirji. Tako kot
pesmi, tudi nekatere upodobitve na letakih kazejo na povezave s sir§im evrop-
skim izro¢ilom, vklju¢no z ruskim tiskom lubok, hkrati pa je viden njihov vpliv
na poslikavanje panjskih kon¢nic. Na panjskih kon¢nicah pa - razen izjemoma
- ni prizorov moritatov: podobe o umorih niso sodile v sozitje ljudi in cebel.

Na panjskih kon¢nicah so bili pogosto upodobljeni tudi svetniki. Pesmi in
zgodbe o svetnikih, ki so jih skladali $olmostri oziroma organisti in godci, pa so
bile pomemben del repertoarja zadnje skupine potujocih pevcey, in sicer tistih,
ki jim je po ljudskem pravu pripadala miloscina; to so bili slepi oziroma ljudje
z velikimi telesnimi okvarami in najrevnejsi. V ljudskih predstavah so bili Bogu
posebno blizu, kar ponazarja tudi izraz ubogi.

Ubozci milodarov niso le prosili, temve¢ so v zameno nudili pesmi in moli-
tve. Slepi so imeli v tej skupini posebno mesto. Kljub nekaterim sorodnostim
s skrbjo za slepe v srednjeevropskem prostoru se pesemsko izrocilo slepih na
Slovenskem izraziteje povezuje s slovanskim svetom. V prepoznavnih naboznih
pesmih slepih, v pesmih o svetem Petru in njegovi materi, o svetem Eliju - Ilji,
o svetem Antonu Padovanskem, svetem Lovrencu in Miklavzu in v pesmih o
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grehu in pokori, se kaze izrocilo tiste kr§¢anske tradicije, ki so jo v skrbi za slepe
oblikovali samostani. To zvrst na Slovenskem dopolnjujejo tudi pesmi o grehu in
pokori, o kesanju, o bozjem usmiljenju in Marijinem posredovanju pri redevanju
dus, ki sodijo v reprezentativni nabor baro¢ne ustvarjalnosti.

Legendne in druge naboZzne pesmi so slepe spremljale na romanjih, po
domovih pa so pogosto prosili darov z apokrifnimi molitvami. Petje junaskih
pesmi je bilo predvsem socialna pomo¢ vojnim invalidom, v obmocju vojasnic
pa so se teh pesmi ucili tudi drugi slepi. Z junaskimi pesmimi se slovensko izro-
¢ilo povezuje predvsem z izro¢ilom drugih balkanskih narodov. Med slepimi se
je ohranjala tudi pesem o godcu pred peklom, ki z igranjem iz pekla resi duse
svojih bliznjih. Najrevnejsi pa so si pri ljudeh skusali pridobiti naklonjenost tudi
s pesmimi o druzbenih krivicah in o sirotah.

Medtem ko so pevci drugih druzbenih skupin prinasali novosti, so bili
najrevnejsi ve¢inoma izraziti ohranjevalci pesemskega izrocila. Izroc¢ilo jih je z
vlogo posrednikov med Bogom in ljudmi tudi varovalo: njihova molitev, ki so jo
namenjali svojim dobrotnikom, je bila po mnenju ljudi hitreje usliana. Posebni
pesemski spomin na to, da so slepe kot posebne nosilce obrednega izrocila lju-
dje vabili k Segam Zivljenjskega cikla, je pesem z narasc¢ajoco vsebino, hagada,
Bratec od Ljubljane. V Istri so jo poznali kot »molitev svetega Martina« oziroma
»evangeljsko pesem«. Povezava med to pesmijo in slepimi se je do 20. stoletja
vec¢inoma izgubila, pesem pa so kot obredno ponekod Se peli ob porokah ali ob
bedenju pri pokojniku.

Polozaj slepih in drugih prosjakov je spremenila uveljavitev mehani¢nih
lajn, s katerim so v vojni oslepeli vojaki smeli beraciti po dezeli. Z uveljavljanjem
tega glasbila slepi darov niso ve¢ prosili z molitvijo zlatih ocenasev, njihova vloga
posrednikov med Bogom in ljudmi pa se je izgubljala: ljudje so jih sprejemali
kot druge potujoce pevce, milos¢ina pa je bila le $e nagrada za igranje. K vecji
darezljivosti so prosjaki druge ljudi nagovarjali s posebnimi pesmimi, vklju¢no
s pesmimi o sirotah.

Pesmi o sirotah in nekatere molitve so pogosto peli tudi drugi obubozani
ljudje oziroma beraci, sicer pa so revni s pesmijo prosili darov predvsem kot kole-
dniki. Koledniki so za zivez hodili koledovat v bogatejsa obmocja. V oddaljenih
krajih so koledovali tudi godci, in sicer tisti, ki so v tem nasli dodatni zasluzek, in
revni godci, prav tako so na Slovensko prihajali godci od drugod, na Primorsko
laski piskaci, pifferari. Koledovanje za zivez je bilo pogosto predvsem od bozi¢a do
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sve¢nice, ob drugih praznikih so v oddaljene kraje hodili koledovat le izjemoma.
Med koledniki so bile pogosto tudi starejse Zene, ki so hodile pet predvsem v
bozi¢no-novoletnem ¢asu, ob sve¢nici pa na Stajerskem in v Slovenski krajini.

Med popotnike z druzbenega obrobja, povezane s pesmijo in glasbo, so
sodili tudi Romi. Slovenci so jih dojemali kot druga¢ne, med drugim tudi zaradi
njihovega odnosa do lastnine in do dela; tudi njihovo petje in glasbo so razumeli
kot cenen nacin izvabljanja denarja. Na odnos Slovencev do ljudi z druzbenega
obrobja, posebno do slepih in do Romov, pa so ob koncu 19. stoletja zacele vplivati
vzgojne pesmi, namenjene mladini. Najvecji odmev je imela pesem Sirota jaz
okrog blodim, ki je spodbujala usmiljenje do Romov in je v zelo kratkem ¢asu
ponarodela.

Pregled ustvarjalnosti potujocih pevcev na Slovenskem, ki ga ponuja mono-
grafija, razkriva posami¢ne podobe grajske kulture, utripa mestnih ulic in trgov,
vagkih zegnanj in Zivljenja v mestnih in predvsem obcestnih gostilnah, hkrati
pa tudi vsakdanje stike potujocih obrtnikov, prodajalcev in prosjakov s pode-
zelskim prebivalstvom. Odstira razli¢ne ustvarjalne svetove in druzbeno zelo
raznoliko skupino posrednikov, ki so v pesmi prelite novice, pouk, druzbeno
kritiko ali zabavo prinasali preprostim ljudem. Ponarodevanje pesmi, ki so to
Zivljenje zaznamovale, je pustilo svoje sledi v ljudskem izrocilu. Folklora je
namre¢ »rezultat neprestanih zgodovinskih procesov, ki se gibljejo med pisnim
in ustnim, profesionalnim in neprofesionalnim, med konstruirano in improvi-
zirano ustvarjalnostjo« (Dégh 1994: 1, nav. po Frlic 2016: 32).

Dokazi, da so bili tudi na Slovenskem potujoci pevci, tako spreminjajo
razumevanje ustvarjalcev oziroma nosilcev ljudskega izrocila: v ljudskosti
ni izrazena samo kultura kmeckega prebivalstva, temvec vrsta ustvarjalnih
posameznikov iz raznih slojev, ki jim je pesem omogocala prezivetje. Spoznanje
o pomenu ustvarjalnosti potujocih pevcev pa nikakor ne zanikuje vrednosti
ustvarjanja in poustvarjanja podezelskega prebivalstva, temvec le $iri socialni
krog ustvarjalcev pesmi, ki so s folklorizacijo dobile vlogo ljudskega izrocila.

Verzni kliseji z uvodnimi ali zaklju¢nimi formulami, ki sodijo med temeljne
znacilnosti $tevilnih slovenskih pripovednih pesmi (Kumer 1996: 97-103), kazejo
na hitro produkcijo, s tem pa na ustvarjalnost potujocih pevcev: sejmarski tisk
je imel namre¢ pomemben vpliv na ljudsko balado (Burlasova in Droppova
1968: 656-659; Droppova in Krekovi¢ova 2010: 13-74). Raba klisejev, ki nakazu-
je pesemsko obves$¢anje oziroma njegovo profesionalizacijo, opozarja tudi na
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pomen uvodnih verzov v starejsi pesemski produkciji: te pesmi se najpogosteje
zacenjajo s »Stoji stoji« ali »LezZi leZi«, ki sta prav tako omogocala hitro ustvarjanje
in posredovanje novic s pesmijo. Leta 1838 je poljski raziskovalec Emil Korytko
opozoril, da so pesmi z zac¢etkom »stoji, stoji beligrad« druga¢ne od soc¢asnih
slovenskih pesmi. Pri njih je opazal molovski nacin, v nekaterih melodijah pa
je prepoznal podobnosti z rusinskimi. (Novak V. 1986: 164) Opis teh znacilnosti
kaze na dolgo izrocilo profesionalnega posredovanja pesemskih novic, hkrati pa
tudi na njegove povezave v $irSem prostoru.

Iz nabora pesmi potujocih pevcev so slovensko ljudsko izrocilo obogatile
nekatere junaske pripovedne pesmi, najbolj pa so ga zaznamovale novelisti¢ne
pesmi, torej pesmi o novicah, od nekaterih vojasko pomembnih vesti do opisov
druzinskih in ljubezenskih usod, svetniske legende in nekateri drugi eksempli,
socialne pripovedne pesmi, apokrifne molitve in $aljive pesmi. Pesmi, ki nosijo
sledi ustvarjalnosti potujocih pevcev, so bile ve¢inoma zapisane med kmeckim
prebivalstvom, pogosto kot pesmi, ki so jih peli ob bedenju pri pokojniku. Novi
zivljenjski prostori teh pesmi in novi nosilci, posebno potem ko so te pesmi
ohranjale le e Zenske, so brisali sledi o njihovem resni¢nem izvoru.

Pripovedne pesmi, ki so z ustalitvijo med ljudmi postale najvisje vrednoteni
del narodnega izrocila, imajo tudi po obrusenju nekaterih aktualnih podrob-
nosti logiko ¢asopisa: junaske pesmi so izpolnjevale potrebo po obves¢anju o
politi¢cnem dogajanju in odzivih nanje, druzinske in ljubezenske pripovedne
pesmi so prinasale novice iz raznih krajev, legendne pesmi so odrazale obzorja
duha in njegovo oblikovanje, $aljive pripovedne pesmi, posebno zivalske, pa
so prinasale razvedrilo. V bajeslovnih pesmih, ki ¢asovno segajo najdlje, pa je
mogoce prepoznati ustvarjalne sledi nekdanjih igrcev.

V slovenskem ljudskem izrocilu odzvanjajo tudi pesmi razgledanih posame-
znikov, ki so izhajale iz Zelje po izrazanju preseznega; od teh so najmanj vidne
sledi viteske kulture. Konteksti, ki jih razkriva ustvarjalnost nekaterih viteskih
lirikov, njihova navzoc¢nost v nagem prostoru in ozadja, ki jih odstira umestitev
pesmi Pegam in Lambergar v nemirno 13. stoletje, pa tudi slovenski historiografiji
ponuja nov premislek tega casa.
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Ljubljani. Ljubljana: J. U. U.-sekcija za dravsko banovino, 1861-1941.

Zgodnja danica. Zgodnja danica. Katoliski cerkveni list. Ljubljana: Jozef Blaznik, 1849-1902.

KAM 1906. Gradivo ob¢ine Kamnik, 102, Splosni spisi 27/16117, 16. 10. 1906. Ljubljana:
Zgodovinski arhiv Ljubljana.
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Slikovni viri

Universitétsbibliothek Heidelberg, Cod. Pal. germ. 848 (Codex Manesse), Fol. 149v, Herr
Wolfram von Eschenbach, 1300-1340.

Universitétsbibliothek Heidelberg, Cod. Pal. germ. 848 (Codex Manesse), fol. 2371, Herr Ulrich
von Liechtenstein, 1300-1340.

Prepis pesmi Pegam in Lambergar iz leta 1913, pripravljen za reprezentan¢no izdajo akcije
Narodna pesem v Avstriji, Das Volkslied in Osterreich. GNI OSNP, Arhiv slovenskega
odbora za nabiranje narodnih pesmi v Avstriji, I.

Pegam in Lambergar, panjska kon¢nica. Slovenski etnografski muzej, EM 3117E, foto Marko
Habi¢.

Osterreichische Nationalbibliothek Wien, Cod. 2765, fol 2r. Rationale divinorum officiorum,
Guilelmus Durantis.

Oswald Wolkensteinski, avtor portreta Sasa Santel. NUK, Portreti slovenskih glasbenikov iz
zapuscine Sasa Santla. https://www.dlib.si/results/?euapi=1&query=%27keywords%3dosw
ald+wolkenstein%27&sortDir=ASC&sort=date&pageSize=25

Izvesek s postiljonom iz Sadnikarjeve zbirke v Kamniku. Last Valerije in Demetra Sadnikar,
Kamnik; foto Franci Klob¢ar.

Ain newes lied von kraynnerischen baueren. NUK, Zbirka rokopisov, redkih in starih tiskov.
https://www.dlib.si/results/?euapi=1&query=%27keywords%3dain+newes+lied+von+den
+kraynnerischen+bauren%27&sortDir=ASC&sort=date&pageSize=25

Pusti gradec. J. W. Valvasor 1689a [1877]: Die Ehre des Herzogthums Krain: Knjiga X1I.
Rudolfswerth: J. Krajec: 430.

Od S. Peregrine. Izvirnik hrani Ivan Nograsek, Tunjiska Mlaka.

Marijino Celje, Vrtec 12 (10), 1. 10. 1882: 153.

Od Sodniga Dneva En Exempel. GNI SZ 66. Strekljeva zapui¢ina. Mapa 66. Tomanov zbornik
A, §t. 13.

Matija Zegar, Antichrsta Shivilenie ali Lebn Anteschrista, 1767. Koro$ka osrednja knjiznica dr.
Franca Susnika Ravne na Koroskem, Zapuséina dr. Franca Kotnika.

Samostan Sti¢na. J. W. Valvasor 1689a [1877]: Die Ehre des Herzogthums Krain: Knjiga XI.
Rudolfswerth: J. Krajec: 530-531.

Nezakonska mati umori svoje dete. GNI OSNP 3927. Glasbenonarodopisni institut ZRC SAZU.

Prospekt Ljubljane, glavnega mesta Kranjske. Sommer, Alois in Joseph Eder, graver kovine,
Prospekt der Haupt-Stadt Laybach in Herzogthum Crain. NUK, Kartografska in slikovna
zbirka.https://www.dlib.si/results/?euapi=1&query=%27keywords%3dprospekt+der+ha
upt-stadt+laybach+in+herzogthum+crain%a7&sortDir=ASC&sort=date&pageSize=25

Anton Tomaz Linhart. Fantji! En lep zvet je ta (letak). NUK, Zbirka rokopisov, redkih in
starih tiskov, R II 25927.

Ena nova Pejsem od pokonzheine te Voiske. Fotodokumentacija Narodnega muzeja Slovenije,
$t. 5596.

Pesem od Napoleona. GNI OSNP 8923. Glasbenonarodopisni institut ZRC SAZU.

Neza Pirc z otroki v zacetku 20. stoletja. Iz arhiva Neze Vozel, Gori¢ica pri Ihanu.

Odpravlenje kmecke tlake 1. 1848. GNI OSNP 7268. Glasbenonarodopisni institut ZRC SAZU.

Lublanske novice 1 (25-26), 19. 4. 1797. NUK, https://www.dlib.si/stream/
URN:NBN:SI:DOC-9BMPICND/a2bg3202-341d-4bf2-a3e6-83abys505a6¢3/PDF

Nas postiljon. Zvoncek 13 (5), 1. 5. 1912: 101.

Postni sel na polzu, panjska kon¢nica. Slovenski etnografski muzej, EM 7170, foto Marko
Habic.

320



Viri

Filip Haderlap. Kuhnovci v Bosni (naslovnica). NUK. https://www.dlib.si/results/?euapi=1&que
ry=%27keywords%3zdkuhnovci+v+bosni%27&sortDir=ASC&sort=date&pageSize=25

Kolera na Kranjskem. GNI OSNP 6864. Glasbenonarodopisni institut ZRC SAZU.

Dva nesrecna Italjana. GNI OSNP 6292. Glasbenonarodopisni institut ZRC SAZU.

Oberdank. GNT OSNP 3680. Glasbenonarodopisni institut ZRC SAZU.

Sin ubije lastno mater. GNI OSNP 8058. Glasbenonarodopisni institut ZRC SAZU.

Oh mladost, kam ti odides$ (Fekonja). GNI OSNP 2934. Glasbenonarodopisni institut ZRC
SAZU.

No¢ni ¢uvaj. Vrtec (1), 1. 1. 1887: 15.

Reklamni letak gostilne Huber. ST ZAL LJU 355, Zbirka Sajn, t.e. 1, a.e. 10, Zgodovinski arhiv
Ljubljana.

O roparju in morilcu Tropman-u iz Pantina pri Parizu, glavnem mestu francozkem, leta 1870
(prva in Cetrta stran letaka). Ljubljana 1870: Kleinmayr & Bamberg, zalozil F. Puls. NUK.

Pesem od osemdeset diklin. GNI OSNP 6675. Glasbenonarodopisni institut ZRC SAZU.

Marijina cerkev na Rozniku. Kurz zum Thurn und Goldenstein, Franz, Hoffmann, Karl
(1840). Maria Rosenbach in der Vorstadtpfarr Maria Verkiindigung zu Laibach in
Krain. NUK, Kartografska in slikovna zbirka.

En gulajnar od kaprolov. GNI RZ 437. Rokopisna zbirka. Mapa 437. Jean Frischkowitz, Stare
slovenske ljudske pesmice s katerih je sestavljen potpourri: »Kaj so peli nasi dedi«.
Glasbenonarodopisni institut ZRC SAZU.

Wagner, Joseph in Ludwig Schuller, Malerische Ansichten aus Krain Zirknitz (Cerknica).
Med letoma 1842 in 1848 natisnjeno v Celovcu. NUK, Kartografska in slikovna
zbirka. https://www.dlib.si/results/?euapi=1&query=%27keywords%3dmalerische+ansic
hten+aus+krain%27&sortDir=ASC&sort=date&pageSize=25

Jast sm Zlajfar od Pariza. GNI OSNP 7243. Glasbenonarodopisni institut ZRC SAZU.

Piskrove$cek. Dom in svet 1900, 13 (22): 681.

Klic kupinarja. GNI R 15.431. Glasbenonarodopisni institut ZRC SAZU.

Reklama za trgovino z delikatesami H. Hieng v Ljubljani. Zasebni arhiv.

Kolorirana razglednica Kranja, sejemski dan ob koncu 19. stoletja. Fototeka Gorenjskega
muzeja.

Godci, panjska kon¢nica. Slovenski etnografski muzej, EM 2372E; foto Marko Habic.

Veseli godec. GNI OSNP 11.011. Glasbenonarodopisni institut ZRC SAZU.

Godci - pifferari - v Vrhpolju pri Vipavi. Dom in svet 1899, 12 (2): 56; foto Henrik Dejak.

Godci z Goricice pri Thanu kot koledniki. Izvirnik hrani Neza Vozel, Goricica pri Thanu.

Smrt Adamckovega Franceljna. GNI OSNP 7269. Glasbenonarodopisni institut ZRC SAZU.

Bera¢ v Moravski dolini ob koncu 19. stoletja. Foto Josip Nikolaj Sadnikar. Iz Sadnikarjeve
zbirke v Kamniku.

Dete mlado milo. GNI OSNP 5500. Glasbenonarodopisni institut ZRC SAZU.

Darujte mi, prijatelji. GNI OSNP 2563. Glasbenonarodopisni institut ZRC SAZU.

Rom z medvedom v Smarci pri Kamniku leta 1934. Foto Peter Nagli¢. Izvirnik hrani Matjaz
Sporar, Smarca.

Romkinji z opicama v Smarci pri Kamniku leta 1934. Foto Peter Nagli¢. Izvirnik hrani Matjaz
Sporar, Smarca.

Sirota jaz okrog blodim. GNI OSNP 956. Glasbenonarodopisni institut ZRC SAZU.

Pozdravica. GNT OSNP 6437. Glasbenonarodopisni institut ZRC SAZU.

Ce $tudent na rajo gre. GNI OSNP 1648. Glasbenonarodopisni institut ZRC SAZU.

Ples ¢indara na novi masi v Vanci vasi v Prekmurju v ¢asu med obema vojnama. Foto Gider;
izvirnik hrani Olga Roposa, Gomilica.
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Svet Gregor doktora (Stara Gregoracia). GNI, 11-MH 1224.

Organist in zapisovalec pesemskega izrocila Franc Zemlji¢ ob druzinskem grobu v ¢asu med
obema vojnama. Iz zbirke Milivoja Zemlji¢a, Ormoz.

Nekdanja gostilna Pri Bucarju na Marijinem trgu v Ljubljani, 1904-1905. Foto Fran
Vesel. NUK, Zbirka fotografij Frana Vesela, 1904-1905.
https://www.dlib.si/2URN=URN:NBN:SI:IMG-IT2CHYIH

Dva izborna druzinska aparata, reklama. Radio Ljubljana 1 (20), 29. 9.-5. 10. 1929: [18]. Iz
zbirke BoZene MoZina, Kamnik.

Klic rezijanskih brusacev. Posnetek hrani Federico Lonardi, Osojane (Oseacco), Rezija.

Rezijanska brusac¢a Giovanni Pielich iz Solbice (Stolvizza) in Evaristo Clemente iz Osojan
(Oseacco) v Labinu v Istri leta 1937. Iz zbirke Muzeja rezijanskih ljudi Solbica (Stolvizza).

Krosnjar v Smarci pri Kamniku leta 1932. Foto Peter Nagli¢. Izvirnik hrani Matjaz Sporar,
Smarca.

Dekle s citrami, imenovano Ciganka, v Smarci pri Kamniku leta 1937. Foto Peter Nagli¢.
Izvirnik hrani Matjaz Sporar, Smarca.

Staji tam gora Limbarska. GNI OSNP 4333. Glasbenonarodopisni institut ZRC SAZU.

Obdarovanjre beraca na Limbarski gori leta 1940. Foto Peter Nagli¢. Izvirnik hrani Matjaz
Sporar, Smarca.

»Muzikantje« v Ribnici na Pohorju v tridesetih letih 20. stoletja. Foto Maks Dolinsek, ucitel;.
Koroski pokrajinski muzej, Muzej Ravne na Koroskem, inv. §t. FRK 5954.
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GNI GZ: Glasbenonarodopisni institut ZRC SAZU, Glonarjeva zapus¢ina.

GNI RZ: Glasbenonarodopisni institut ZRC SAZU, Rokopisna zbirka.

GNI SZ: Glasbenonarodopisni institut ZRC SAZU, Strekljeva zapuscina.

GNI OSNP: Glasbenonarodopisni institut ZRC SAZU, Zbirka Odbora za nabiranje slovenskih
narodnih pesmi iz let 1906-1913.

ISN: Institut za slovensko narodopisje ZRC SAZU.

ISN SZ: Intitut za slovensko narodopisje ZRC SAZU, Strekljeva zapugéina.

OSNP: Odbor za nabiranje slovenskih narodnih pesmi.

NPI: Narodne pesni ilirske.

NUK: Narodna in univerzitetna knjiznica v Ljubljani.

SEM: Slovenski etnografski muzej v Ljubljani.

SLP: Slovenske ljudske pesmi.

SNP: Slovenske narodne pesmi.

SPKN: Slovenske pesmi krajnskiga nardda.

UKM: Univerzitetna knjiznica Maribor.

VO: Vrazova ostalina, hrani Narodna in univerzitetna knjiznica.

ZAL: Zgodovinski arhiv Ljubljana.
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LISTEN TO MY VOICE:
ITINERANT SINGERS
IN SLOVENIA

The volume Poslusajte stimo mojo (Listen to My Voice) focuses on the creative
output of Slovenian itinerant singers, the identification of its bearers in individ-
ual periods, and the everyday life that influenced its vitality, variability, and the
preservation of its traces. Attention is thus directed towards song production,
which due to its performative nature was tied to a road, street, square or other
public spaces. It encompasses traces of chivalric culture, as well as singing for
money or gifts, advertising various activities, and distributing information or
ideas though songs; in addition, it includes the written media, especially broad-
sides, and factors that diminished the importance of this type of production by
introducing new media.

This research framework, which combines not only chronologically, but also
socially very distant phenomena, has taken shape gradually. The basic research
issue was the existence and operation of street or singers at fairs in Slovenia; in
Europe these singers have been known at least since the invention of printing.
Demonstrating proof of this phenomenon while also analyzing the Slovenian
folksong tradition indicated ever more traces of an older production connected
with knights and musicians (Sln. igrci) as bearers of older ritual traditions. The
initial chronological period being studied was therefore moved to the time when
this type of singing was first attested: the volume thus not only presents singers
at fairs, but also reveals the various forms in which itinerant singers appeared,
including as singers at fairs.
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Research on singers at fairs in Slovenia was motivated by written account of
a mountebank’s performance in Kamnik (Suchy 1928: 92-93; Klob¢ar M. 2012)
and identifying certain less definite traces of itinerant singers in Slovenia and
broadsides, especially the one containing a song about the 1755 Lisbon earth-
quake (Debeljak 1932; Klob¢ar M. 2015). In the 1970s and 1980s, Zmaga Kumer
had already drawn attention to the importance of itinerant singers in Slovenia
in two papers: the first establishes a connection between the song celebrating the
victory over Napoleon and the broadside (Kumer 1976), and the second explores
the folklorization of Styrian dirges, in which Kumer suggested that singers at fairs
were also known in Slovenia (Kumer 1982: 22-28). Other important sources were
the written record of a blind street singer performing on the streets of Trieste in
1915 (Kuret N. 1973) and a book on the itinerant singer Jurij Vodovnik (Cvetko I.
1988). Until then, the presence of broadsides was only discussed as part of cultural
historical studies, either general (Gaber 1937; Reisp 2001) or theological (Smolik
1963: 17-63), and an art-history study of the motif of a fantastic bird on a broad-
side and beehive front panel (Cevc 1962: 121-127). The issue of broadsides and
singers at fairs was also addressed at a large journalism exhibition in Ljubljana
in 1937 (Gaber 1937; Gaber 1938).

The research framework of exploring singers at fairs in Slovenia took shape
by relying on the European research into this phenomenon. The phenomenon
of printed fair material and its distribution—in the English-speaking environ-
ment commonly known as shocking ballads, broadside ballads, or broadsides,
which always ended with a moral lesson (Cheesman 1994: 14)—is tied to songs
intended to inform, educate, and entertain (Roud & Atkinson 2019: 1). As pam-
phlets to be sold on the street, this material reveals important connections with
the German-speaking environment, including through the expressions used,
such as Binkelsang ‘bench song’ (Cheesman 1994) or Béinkelsinger ‘bench singer’,
Moritat ‘murder ballad’, Fliegende Blitter, and Flugblitter ‘broadsides’ (Riha 1975:
42-43), all denoting broadside ballads or referring to the form in which they were
printed, and the Bdnkellied ‘bench song’ (for more, see Benes 1970: 275-278). In
Slovenia, a street singer performing a song about murders and the punishment
of criminals (SIn. moritat) was called a moritatler ‘mountebank’ and often also
a Binkelsinger based on the method of performance (i.e., from a bench).

The significance of this creative output in Europe is elucidated by compara-
tive insights into the Italian-speaking environment, especially comparisons with
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the role of Italian itinerant singers called cantastorie (Leydi 1995: 194), blind sing-
ers (Carnelos 2016), and the lampoon tradition, in addition to insights into the
wider European environment: alongside the broadside ballads or broadsides typi-
cal of the English-speaking environment, analogies are also known with Spain or
the Spanish pliegos sueltos (Casas-Delgado & Gomis 2019: 33), Italy, Belgium, the
Netherlands (Salman 2019: 121-122), France or central Europe, to Russian popular
prints known as lubok, or the activity of dziadi ‘old men’ in Ukraine and Belarus
(Benes 1970: 277), and the poorest, blind singers and other beggars known from
Poland to Bulgaria (Michajtowa 2010). The study of mendicant singers’ songs
(ibid.), in particular, significantly adds to the body of knowledge about the role
of Krimerlieder ‘peddler songs’ (Benes 1970) or fair songs, broadside ballads, and
“songs on the road” (Droppova & Krekovic¢ova 2010: 13).

Slovak studies of broadside ballads have drawn attention to an important
connection between verse clichés and fair production (Burlasova & Droppova
1968: 656—659; Droppova & Krekovic¢ova 2010: 13-74). This presented an impor-
tant challenge in this study because introductory and concluding verses and
set phrases are considered important features of Slovenian folksongs (Kumer
1996: 97-103). In the volume, the author also wanted to problematize the belief
that singing at fairs did not develop as much among Slovenians, just like among
other South Slavs, due to the vitality of folksong production (Benes 1970: 277) is
problematized. In addition, she wanted to examine whether Slovenians truly do
not tend to sing intentionally for the audience (Kumer 2002: 13) and reveal the
background of the connection between the publication of the song celebrating
the victory over Napoleon and the broadside, as established by Zmaga Kumer
(Kumer 1976).

Questions and answers sprang up based on what the author had learned
through past research, not only in folklore studies, but also ethnology, especially
research into straw-hat making around Domzale (Klob¢ar M. 1989) and every-
day life in the wider Kamnik area (Klobc¢ar M. 2016a). Field research experience
together with completely coincidental stories of itinerant singers and musicians
gradually outlined the research context of itinerant singers in Slovenia. An addi-
tional challenge was the issue of spatial distribution of Slovenian folk ballads or
the concentration of ballads in central Slovenia and in Styria, and furthermore
she also wanted to elucidate the role of gender in the production and preserva-
tion of the ballad tradition.

327



POSLUSAJTE $TIMO MOJO

Numerous findings required for further research were provided by literary
studies and historical, musicological, and ethnological studies of broadsides or
the role of creative individuals in various periods (Bacer 1956; Kotnik 1949: 94-95;
Kotnik 1952; Maurer-Lausegger 2016: 36). The importance of studies conducted
in other disciplines and the simultaneous need for a critical approach became
especially evident in studying the occurrence of itinerant singers in the Middle
Ages.

While exploring the creative output of itinerant singers, the author took
account of the historical and social circumstances—that is, the social circum-
stances that created room for these singers’ activity—and the need for their songs.
She was interested in the circumstances in which this production arose and those
in which it died out or disappeared. Attention is directed towards the individual
creators and performers. In this, she took into account the role of foreigners,
whose songs and singing led them to Slovenia, and the role of Slovenians, while
also exploring society’s reaction to them and the moral evaluation of their songs.

The author had to deal with a pronounced lack of sources, especially broad-
sides: the traces even of some that had already been described in published articles
have been lost (Debeljak 1932; Cevc 1962; Kuret N. 1973). Considering the scant
information about itinerant singers available and the very limited number of
preserved broadsides, the empirical part of the research was based on various
newspaper articles; despite the ethnographic terrain recorded in her scholarly
memory, what she most needed alongside the available publications was the eth-
nography of everyday life. A fundamental insight into the past, with which she
was able to expand her ethnographic knowledge or her “ethnographic then,” was
provided by various celebratory and commemorative written records. Through
one of these she discovered the importance of the 1278 Battle on the Marchfeld
at Diirnkrut (between Vienna and Bratislava) for Slovenians and established a
connection with the song “Pegam in Lambergar” (Pegam and Lambergar).

A newspaper item also led her to the discovery of Slovenian broadsides with
murder ballads: an overview of literary publications prepared by the Slovenian
bibliographer, lawyer, and politician Etbin Henrik Costa for the newspaper Lai-
bacher Tagblatt mentioned a Slovenian broadside by the well-known Bavarian
singer Puls (Laibacher Tagblatt, June 19", 1871: 1-2). The inaccuracy of the record
complicated the search somewhat, but it nonetheless led to the discovery of three
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Slovenian murder ballads among the book publications kept at the Ljubljana
National and University Library.

Slovenian folksongs, especially ballads, were also a very important source for
determining the presence of itinerant singers. They provided a source through
both their content and any information on the singers. The material kept at the
Archives of the ZRC SAZU Institute of Ethnomusicology was also very impor-
tant: both the material collected for the collection Slovenske narodne pesmi
(Slovenian Folksongs) and the material gathered as part of the campaign of the
Committee for the Collection of Slovenian Folksongs. Comparisons of different
written records proved crucial for some findings; these comparisons were also
made possible by the records kept at the Manuscript Department of the National
and University Library. The digitized material of the Slovenian Digital Library
(dLib) proved exceptionally valuable; by entering the right keywords in this
digital database she was able to discover either the direction for further search-
ing or the relevant information itself. Searching for material in other digitized
databases was also important.

By conducting a text analysis and simultaneously comparing songs by iti-
nerant singers in other ethnic groups with whom Slovenians came in contact in
the past, the author identified how these songs were connected with itinerant
singers’ production. She thus followed the phenomenon of folklorization in the
opposite direction. Some information on the singers and songs were also pro-
vided by written records on the singers (creators), but these were rare before the
end of the nineteenth century, due to the embeddedness of Slovenian folksong
transcription in broader nation-forming processes. Another important source
was the songs that the editor Karel Strekelj included as “non-folk” in the Dodatki
(Appendices) section of his collection Slovenske narodne pesmi: the reason for
excluding these songs was the fact that their creators were often known or that
they were published on broadsides.

The path to certain findings was opened up by the author’s knowledge of
primarily two context levels: the sociohistorical circumstances and diversity of
the Slovenian environment, including the characteristics of individual areas, and
the context of transcribing songs. The first one helped her identify the opportuni-
ties for itinerant singers’ activity and their role, whereas the second helped her
understand that the living environment in which most songs were transcribed
was often not where these songs were created.
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In writing this volume, the chronological and thematic aspects were taken
into account. Hence, the author also incorporated an overview of the creators of
the songs (i.e., itinerant singers) and indicated the changing role of songs or their
switching from one group to another, and the switching of song communication
to other forms. The cited parts of chapter titles and the citations included in the
main text seek to convey the perceptions of various periods and views on the
itinerant singers’ role. The selection of lyrics and photographs is also intended
to provide these elucidations.

Through this overview, the volume Poslusajte stimo mojo reveals the iti-
nerant singers in individual periods, their place in society, the needs they
responded to in their songs, and the manner in which their songs remained
alive among the people through folklorization. The volume yielded several
findings that change what has been known about itinerant singers in Slovenia
or the ones connected with Slovenia to date; they refer to various periods and
various social groups of itinerant singers, from the representatives of chivalric
culture who reveal the role of Slovenian in the Middle Ages, to singers at fairs
and mendicant singers, and also explain the role of broadsides and how convey-
ing information gradually switched to other media.

This overview of the issue related to itinerant singers in Slovenia indicates
the marked complexity of the phenomenon. However, the analysis of the circum-
stances that promoted and enabled the itinerant singers’ creative output reveals
four basic groups. The first one arises from the desire to achieve something
exceptional and is connected with abundance and the special social and
cultural mission of its representatives. In this regard, the study of historical
developments first reveals the character of a folk musician (Sln. igrc); the bearer
of ritual traditions connected with music. By the Reformation, the concept of
this idiom had largely already changed: it denoted an irresponsible life connected
with gambling, even though especially in Styria, it remained close to its original
meaning. The special, ritually emphasized role of the folk musician (i.e., both a
singer and instrumentalist) was preserved in the song about the musician who
saves the souls of his loved ones from hell by playing music. In the Slovenian
folk tradition, this musician is King Matthias, King David, or an undefined
musician, whereas the ritual role of the musician as a mediator between God
and the people was gradually assumed by people from the margins of society,
especially the blind.
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In the study, the role of the musician in the song about King Matthias
revealed a need to incorporate the troubadour song tradition connected with
Slovenians. The volume highlights certain differences in the views of this peri-
od, compares the creative output of different chivalric lyric poets from central
Europe connected with Slovenians or active in Slovenia, analyzes certain aspects
of their songs, and contextualizes them within the thirteenth and fourteenth
centuries. The new findings thus open new perspectives on the role of Slovenians
during that time.

The importance of chivalric culture related to Slovenians is indicated by the
role of certain central European minnesingers who wrote songs in German: writ-
ing songs in Slovenian during that time is directly testified to only by a fragment
of alove song, which a manuscript analysis dates to the fourteenth century. The
most famous German-speaking minnesingers of that time show connections with
Slovenians: Walther von der Vogelweide, who was connected with the mansion
of the Carinthian Duke Bernhard and the Patriarch of Aquileia (Janko 1980: 1153;
Benedikt & Antesberger 2001), Wolfram von Eschenbach (Janko 1994: 191-192),
Ulrich von Liechtenstein, and Oswald von Wolkenstein. These creative output is
complemented by testimonies about three chivalric lyric poets from what is now
Slovenia: Der von Suonegge, Der von Obernburg, and Der von Scharpfenberg
(Janko & Henkel 1997: 13-53), who also wrote their songs in German. Der von
Scharpfenberg was a representative of what at that time was a new direction in
poetry, which in German lands was started by Neidhart von Reuental (Janko
1989: 171). Von Reuental was portrayed in the Codex Manesse and based on the
clothes of the people surrounding him in the picture, the volume suggests he
might have connections with Slovenians. A reference to a Slovenian dance in
a thirteenth-century German song is also interesting: in Carniola, the young
Lucidarius Seifried Helbling, who appears in song 13 (Rummer 1969: 460), and
his companions were asked to perform a “Slovenian dance” to the accompani-
ment of bagpipes (Radics 1877: 9; Cvetko D. 1958: 21).

The area where Slovenians live (or used to live) and the role of Slovenian
knights are more distinctly referred to in Book IX of Parzival by Wolfram von
Eschenbach and the epic Frauendienst (The Service of Women) by Ulrich von
Liechtenstein. In this section of Parzival von Eschenbach mentioned Celje,
Rogatec, and Hajdina (or Gandin, with which he referred to Ptuj), and the Gra-
jena Creek; Parzival’s branch of the family on his father’s side was also named
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after Hajdina (Gandin). Slovenian (windisch) knights mentioned in relation to a
tournament at Rogatec are defined as noble, brave, and worthy of respect (wert;
Janko 1994: 191-192). The work also mentions Hollenburg Castle in Carinthia;
the description dates to c. 1200 (Weiss 1869: 45).

Among the minnesingers, the one most strongly present in the Slovenian
historical consciousness to date has been Ulrich von Liechtenstein, and his role
in particular is controversial. The 1227 journey from Venice to Bohemia included
in his Frauendienst reveals the importance of Slovenian knights and the role of
Slovenian; the most relevant in this regard is the Slovenian salutation buge waz
primi ‘God be with you’, with which Ulrich, disguised as Venus, was received in
Thorl at the entrance to the Gail Valley by the Carinthian Duke Bernhard and a
company of knights (Lachmann 1841: 162-220), including Hermann von Oster-
witz and Kol[oman] von Finkenstein (Weiss 1869: 44). From the mid-nineteenth
century onward, the descriptions of this journey were relativized by various
studies originating in the German-speaking environment: among other things,
Ulrich von Liechtenstein was described as the Styrian Don Quixote (Freytag
1859; cited in Young 2010: 27), who created a caricature of the Minnesang with
this epic (Hahn 1860: 66; cited in Young 2010: 38). This view was later followed by
many studies, including more recent ones (cf. Linden & Young 2010) that rein-
forced the belief that the epic was a fictive story set in a real environment (Stih
& Simoniti 2009: 186) or a political construct with a literary function (Linden
2010: 87). In addition to descriptions of valuable attire, doubt in the veracity of
this epic is also raised by the servitude of Frederick I (or Frederick Barbarossa)
to King Arthur described in the work and the fact that Ulrich von Liechtenstein
disguised as Venus could never have wandered across politically such a sensitive
area as freely as it is described in the epic (Linden 2010: 88- 92).

Certain details in the description of Ulrich’s journey disagree with these
assessments: the archival documents about the knights attending the tourna-
ment in Friesach (Kos F. 1928: 202-203), matching dates, such as the Feast of the
Ascension mentioned in the description of events taking place on May 21%, 1227
(Lachmann 1841: 273), and especially the role of knightly honor, which could
have never ascribed fictive acts to real members of the aristocracy.

The practice of writing the names of Slovenian knights in German, which
took root in Carinthia in the thirteenth century (Weiss 1869: 45-165; Kav¢ic
1895: 2), and the linguistic changes in Villach in the three decades following
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Ulrich’s journey (Weiss 1869: 44) clearly point to the political sensitivity of this
area; however, this is not grounds for denying the veracity of Frauendienst,
but a reason to reevaluate the work. This reevaluation is also dictated by other
testimonies: Eschenbach’s Parzival describes Slovenian (windisch) knights as
worthy of respect (Janko 1994: 191-192; Weiss 1869: 45). The importance of the
Slovenian language and singing is also evident from a description by Johann
von Viktring, from two descriptions of the enthronement of Carinthian dukes,
and from the accounts of Aeneas Silvius (Enea Silvio Piccolomini), the later
Pope Pius II: judging from Johann von Viktring’s description created between
1340 and 1343, in a lawsuit before the emperor the duke was forced to provide his
answers in Slovenian only (Stih 2012: 314), which is also confirmed by Silvius’
account. The two articles in Schwabenspiegel, one from Giessen published in the
second half of the fourteenth century and one from St. Gallen published in the
fifteenth century (ibid.: 315), also testify to the ritual role of Slovenian: while the
duke was led around the Prince’s Stone three times, the Slovenian Kyrie eleison
was being sung (Ramovs 1992: 9; Klemenci¢ 2003: 83; Stih 2012: 315). Moreover,
the widespread use and importance of Slovenian are clearly highlighted in the
prologue to the 1384 translation of Durand’s Rationale Divinorum Officiorum
(Cod. 2765).

That this document in fact refers to Slovenian is proven by the terms used
for the language and the use of Slovenian in the works of the “South Tyrolean
chivalric world traveler, poet, musician, singer, and composer,” Oswald von Wolk-
enstein, who lived and worked in the first half of the fifteenth century. Three of
his songs are relevant for Slovenians. In “Es fiigt sich” he highlights the fact that
the ten languages he used for his Minnesang also included Slovenian or windisch
(Klein et al. 1987: 48-49). His “Bog de p[ri]mi was dustu da” combines Slovenian,
German, Provengal, Latin, French, and north Italian words (Wachinger 2011: 260;
Schonmetzler 1979: 454), and the song begins with the Slovenian salutation “Bog
te primi” known from the way Ulrich von Liechtenstein and his entourage were
received in Thorn in 1227. However, his love song “Do fraig amors” (Klein et al.
1987: 189-192) or “Do vrai amour,” A Plea for Love (Schonmetzler 1979: 441) is
his most accomplished song in terms of style and content, and among the seven
languages used it also contains Slovenian or windisch (Gliick 2002: 218). The use
of Slovenian in this song plays a special role: the Slovenian parts constitute a
meaningful whole (Logar 2016: 821).
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The role of Slovenian knights is also highlighted by the finding that the most
important Slovenian historical ballad, “Pegam in Lambergar,” is significantly
older than what has been believed to date: a battle triggered by the conflict
between Rudolf I of Habsburg and the Premyslid king Ottokar II of Bohemia
can be identified in it. In this battle, which took place on August 26th, 1278 at
Diirnkrut on the Marchfeld between Vienna and Bratislava, Slovenian knights
highly distinguished themselves. King Ottokar was killed later, most likely out
of revenge for the death of Siegfried von Mahrenberg (Dimitz 1874: 195; Stih et
al. 2016: 125). The thesis that the origin of “Pegam in Lambergar” is tied to this
event changes the perspective on the creative output connected with the bearers
of old chivalric ballad tradition.

The demise of chivalric culture, the altered political situation, and the fate-
ful aftershocks following the 1348 earthquake (Klob¢ar M. 2017¢; Rapuc et al.
2018) largely blurred the traces of knightly itinerant singers and their creative
output. In turn, poetry, which is not limited by material needs, manifested itself
in other environments: in student songs, already outlined in Carmina Burana, the
poetic expression of the intelligentsia, especially teachers and certain priests, and
was also preserved with other individuals who did not manage to pursue their
planned professions. This poetry was guided by the needs for artistic expression
and entertainment, and castles and their surroundings were largely replaced by
inns and other public spaces.

In the following centuries, the poets driven by a desire for artistic creativity
included certain very talented and self-taught musicians. This environment also
provided room for the creative output of those individuals who expressed their
desire for freedom with songs about free travelers. They also included priests and
women: for example, dating to the nineteenth century are a song about a musi-
cian composed by the priest Jozef Zemlja and a song about smugglers composed
by Marija Simoneti, a teacher’s daughter.

Like knightly creative output, this songwriting arose from the freedom
of the spirit and was, except among the students and musicians, rarely based
on direct travels: the new settings were created by the song itself. From this
category, songs about wine and drinking together were the ones that primarily
became part of folk tradition, and direct connections with Carmina Burana are
also evident from the use of goliard verse (Ludvik 1987: 53-69). At the symbolic
level, the power of this poetic tradition, which had been historically grounded
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in connecting the earthly and transcendent dimensions, was expressed in the
song about the fiddler before hell. Up to the twentieth century, the power of
contact with the supernatural in this song was also expressed with the image of
a king (i.e., King David or King Matthias), even when these songs were part of
the blind singers’ repertoire.

The songs composed by these individuals were only rarely printed on broad-
sides and were typically copied by hand. Humorous, socially critical poetry
was present in the cities in the form of lampoons—that is, critical compositions
printed on large sheets that were pasted on house walls. The Polish researcher
Emil Korytko referred to the widespread use of lampoons in Ljubljana in 1837
as “lampoonmania” (Korytko 1983: 48).

An important category of songs was dictated by the needs for disseminat-
ing news, especially after Europe became threatened by Ottoman incursions.
The invention of printing made this significantly easier: news was disseminated
on broadsides, also known in Slovenia as newe/neue Zeitung or Flugblatt, fol-
lowing the German example. Due to its important geostrategic location close
to the Ottoman Empire, news dissemination played an important role in the
Slovenian-speaking environment from the sixteenth century onward: Ljubljana
became an important center for communicating news in central Europe. This
stimulated the printing of broadsides, which, however, rarely included songs.

From the Slovenian perspective, the most important song printed on a
broadside is “Ain newes lied von kraynnerischen baueren” (A New Song about
Carniolan Peasants), which contains the first printed words in Slovenian. It,
however, portrays Slovenians in a markedly negative way. It quotes the slogans
of the Slovenian peasant army, specifically the rebellious slogan “stara pravda”
(old rights) that communicated to the nobility the Slovenian peasants’ demand
to reinstate the old feudal rights, and the slogan “Le vkup, le vkup, le vkup, le
vkup, boga gmajna” (Come together, come together, you poor folk), which called
on the peasants to unite and join the uprising. This song, written after the peas-
ants’ defeat, is a largely scoffing report on how the uprising, which the authorities
defined as an atrocity, was subdued. It was intended to spread the news of this
event in the German-speaking environment. In 1844, it was published under the
title “Die krainerischen Bauern” (Carniolan Peasants) in a collection of German
folksongs (Uhland 1844: 511-514).
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Broadsides made it possible to spread the news of special events quickly;
for example, news of military conflicts, either in prose or poetry. News of wars
was spread by official news disseminators, who contributed to a land’s defense
by spreading news. In turn, news of wars in the form of songs helped soldiers
disabled in the war, especially blind ones, earn a living. They used these songs
to inform common people about the past events taking place on the battlefields.
They usually learned these songs at barracks, which implies these songs had a
military-informative character. Spreading news of wars and battles in the form
of songs provided Slovenians with a basic selection of songs about the Ottoman
battles, some of which (e.g., the song about the Ottomans before Vienna) were
also disseminated on broadsides.

The Slovenian-speaking environment was also connected to the wider cen-
tral European area through small printings issued in other countries or towns,
such as Nuremberg, Cologne, Mainz, Venice, and Graz. Some of them, such as
the ones from Augsburg, were introduced to Slovenian lands by distributors of
the Remondini printing company, including Slovenian distributors from the
Natisone Valley called guziryji.

Religious songs were also disseminated on broadsides or through other
materials: during re-Catholicization, prayers and stories of saints supplemented
with educational exempla also enabled people to sell them and sing them while
pointing to the images. Some songs with religious content suggest they were
disseminated on broadsides. Slovenians primarily encountered this form of
catechesis during pilgrimages. The use of saints’ songs with depictions of stories
is also indicated by the portrayal of scenes from the lives of Saints Primus and
Felician at Saint Primus Church above Kamnik. However, most songs about
legends reveal the creative output of organ players, some of whom also served as
sextons and teachers up until the mid-nineteenth century. These songs usually
refer to parish patrons and the tradition of pilgrimage centers. A connection with
the activity of organ players and broadsides can also be seen in the song about
the 1755 Lisbon earthquake. Organ players typically used these song’s melodies
in other ways, especially religious ones, after an event was no longer interesting.

Religious songs and songs about wars intended for the common folk were
disseminated in the languages of individual lands and, as evident from the song
about the Lisbon earthquake, the same applied to spreading news of special
events. In the official news dissemination, which was the responsibility of the
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authorities, Slovenian was first used at the end of the eighteenth century, whereas
in the practice of spreading news in the form of songs it attained its proper place
during the establishment of the Illyrian Provinces. Several propaganda songs,
either militia songs or songs celebrating the victory over Napoleon, have been
preserved from this time. One is the song “Ena nova Pejsem od pokonceine
te Voiske” (A New Song about Ending the War). Zmaga Kumer’s finding that
this broadside song was sung as a folksong in Goricica pri Thanu (Kumer 1976:
122-123) is complemented by the research findings about everyday life in this
area: the musician’s family played a key role in spreading this song among the
locals. Official news in the form of songs was also spread at inns or through
higher social circles. This is demonstrated by the drinking song “Notervzetje
mesta Pariza” (The Occupation of Paris), printed in Kamnik in 1814.

Spreading news of important events or disasters through songs did not
arise from a creative urge or a need to make a living, although the opportunity
to make money did in fact facilitate and promote it. This is also evident from
the song about the expulsion of the Sticna monks because singing it most likely
allowed some of these monks to make a living in their new circumstances. This
song’s creators were mediators between the authorities and the common folk. As
evident from the song about cholera, which refers to the first big plague outbreak
in the nineteenth century (i.e., the 1836 epidemic; Ramsak 2017: 411), chain or
secondary mediation could also develop in spreading songs: the song composed
by a “Ljubljana teacher” was transmitted in other settings by literate itinerant
singers, who used it to personally inform people of the threat.

In terms of songs used for spreading news, in addition to the songs about the
Ottoman incursions and certain songs connected with the nineteenth-century
military conflicts mentioned above, specific reactions to the 1848 revolution,
threats such as cholera, and certain official decrees referring to everyday life (e.g.,
changes in the units of measurement) also became part of folk tradition. Their
creators and distributors were mostly creative teachers, knowledgeable musi-
cians, and self-taught writers (Sln. bukovnik) in Carinthia—that is, people who
had sufficient knowledge and could critically respond to current developments.
Political news expressed in songs, from Ottoman incursions to the nineteenth-
century developments, was introduced to the common folk by itinerant singers.
As stories about military or political developments, they were also or primarily
of interest to men. Through folklorization they also became an increasing part
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of women’s repertoire and women also sang them after they were no longer topi-
cal. The observation of how news in the form of song traveled from itinerant
singers to women thus sheds additional light on the roles of men and women
as ballad performers.

Due to the faster spread of news, songs tied to the nineteenth-century events
were more quickly forgotten. In the nineteenth century, the role of disseminating
news was assumed by newspapers, but in part the practice of spreading news
in songs continued to be preserved in parallel with this. A song about the war
in Bosnia also had a news-spreading role. The song, ascribed to an unknown
organ player (Kumer 1975: 121; Golez Kaucic 2018: 45), was written by the publicist
Filip Haderlap: it spread through copies and was quickly folklorized. Certain
songs published in newspapers were also folklorized. A combination of sung
and written songs used for spreading news was ultimately shown in the 1895
responses to the Ljubljana earthquake: the poet Josip Stritar published a song
containing a symbolic comparison with the Lisbon earthquake to secure aid
from other Austro-Hungarian ethnic groups, and in Lower Carniola an organ
player informed the parishioners about the earthquake and his views on its
causes through a song he composed on this occasion.

Writing songs to spread ideas or messages and disseminating these messages
thus also allowed people to earn a living; nonetheless, it was spreading news of
sensational events and unusual destinies of individuals in songs that primar-
ily brought money. These songs conveyed news on events connected with castle
nobility, stories about individuals from lower social classes that broke the law
and were punished for their crimes, and unusual destinies of the poorest classes.

Songs conveying stories about castle nobility could also be created by people
who were familiar with life at castles—that is, more knowledgeable and musi-
cally better educated individuals. These songs also include songs about crimes,
such as “Roslin in Verjanko” (Ro$lin and Verjanko), which in Slovenian folklore
studies is known as a thematization of the Orestes motif (Kumer 1968: 296-297;
Golez Kauci¢ 2018: 236-240): it is based on a true story related to the owners of
Odengradez Castle near Crnomelj (Pirjevec 1937: 233). In 1937, the time when a
large journalism exhibition in Ljubljana drew attention to the song’s connection
with the sensationalist elements of a Moritat and ballads (Gaber 1938: 27-28),
this song was described as a “castle Moritat.” These songs reveal features of
medieval society and, as songs about castle nobility, they remained interesting
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for a long time; through folklorization, they hence became an important part
of the Slovenian folk ballad tradition.

Songs about sensational events taking place among the members of lower
social classes were also present in Slovenia. They were composed or distributed
by singers at fairs, which disagrees with the belief that this type of singing
practice did not develop in Slovenia due to the widespread use of folksongs. The
research demonstrates that singers from elsewhere came to Slovenian lands to
spread sensational news through songs and that such songs were also created
among Slovenians themselves. Due to the presence of German singers, who in
Slovenia performed songs about horrible events, a singer at a fair was called a
Bdnkelsinger or moritatler in Slovenian: a song about murders and the punish-
ment of murderers was namely called a moritat based on the German word
Moritat (murder ballad). A Bdinkelsdnger or moritatler performed these songs at
town fairs, largely in one and the same places; by singing songs about murders
while pointing to a series of images depicted on canvas, they would first present
the story and then sell it to the audience on broadsides.

The description of a singer at a fair in Kamnik (Suchy 1928: 92-93), which
sparked the author’s interest in itinerant singers, is primarily supplemented
with testimonies from Ljubljana. In the early 1870s, right before the decline of
singing at fairs, singers performing in German were replaced by the Bavarian
singer Puls, who performed in Slovenian (Laibacher Tagblatt, June 19", 1871:
1-2). Two Slovenian Moritat ballads have been preserved that Puls had printed
in Ljubljana and presented or sold along School Avenue (SIn. Solski drevored)
behind the Ljubljana lyceum. These songs, just like the contemporary Moritat
by the Slovenian publicist Filip Haderlap, were not folklorized, but were only
interesting as horrible news. In contrast, certain Slovenian folksongs, such as the
one about the seducer and murderer of young women “Eno dekle ven z mesta
gre” (A Girl is Leaving Town), show traces of older German broadsides contain-
ing Moritat ballads in Slovenia.

Songs about sensational events (SIn. moritati) were largely connected with
the German-speaking environment and were also brought to Slovenia by Mora-
vian singers. They were connected with broadsides that singers sold during or
after their performances. They were further distributed primarily by musicians
who came in contact with a foreign Binkelsdnger, sometimes also while selling
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their own or someone else’s products at fairs. They also included local craftsmen
and peddlers.

However, the poetic tradition of Slovenian murder songs was not tied only to
foreign influences and broadsides: Slovenian love and family ballads also include
many songs about murders. The most distinct example of one is the song about
the execution of Ur$ka Mandlovka, who on October 224, 1766 was sentenced to
death in Ljubljana for having committed infanticide (Kumer 1990: 407; Golez
Kaucic¢ 2018: 263-293). The fact that songs about executions can be connected
with the moritat genre, with which itinerant singers earned a living, is proven by
many songs with sensationalist opening lines, such as “Nekaj novega sem zvedu”
(I've learned something new), “Poslusajte od vbijavca” (Listen to a Story about
a Killer), and “Poslusajte, kristjani” (Listen, Christians), which invite people
directly to listen to the singer. Just like the songs about the battles against the
Ottomans or the castle nobility, these songs express folklorization with their
numerous variants and poetics.

The murder songs that became part of the Slovenian folksong tradition
were largely used to set a negative example, but in some cases they also express
sympathy towards the person convicted. In contrast, the executions of foreign-
ers may have led to gallows humor, such as in the song “Dva nesre¢na Italijana”
(Two Unfortunate Italians). This song was composed by an old beggar upon the
execution of two Italians in Ljubljana in 1861 and it quickly became folklorized.
It became popular again in 1882 during the execution of Wilhelm Oberdank, an
Italian irredentist of Slovenian descent.

The widespread use of songs showing elements of novella-like production
proves that it was the stories about miscreants that formed an extensive portion
of the Slovenian folksong tradition. The origins of this type of song should largely
be sought in the responses to current events in the form of songs, which due to
the event dynamics were the most intense in towns. In addition, with their fairs
and purchasing power, towns were also the most suitable consumers of this sup-
ply: songs about current events were treated as “merchandise” (Brednich 1973:
243-251). Their creators were mediators spreading news in the form of songs. They
belonged to an intermediate social class between the social elite and the common
folk, and took on the role of mediators. Despite their occupational socialization
and certain degree of professionalization, this group was very differentiated and
susceptible to various influences.
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The creation, distribution, and folklorization of novella-like songs explain
the frequency of ballads in central Slovenia. The large number of ballads in Slo-
venia’s alpine region is explained by their informative role: the flow of informa-
tion was considerably more extensive and faster in more developed areas than
areas where people lived largely off crop farming, the mobility of people was
lower, and differences between them were smaller. From the Hungarian part of
the Habsburg Monarchy (Sln. vogrski orzag) it was mostly songs about orphans
that were introduced to Styria and Carniola.

However, in Styria the reasons for the frequency of ballads were somewhat
different. In contrast to what has been believed to date, the analysis of Styrian
dirges showed that some of these songs were clear examples of murder ballads
(SIn. moritat), including the song “Umor iz ljubosumja” (Murder out of Jealousy)
also known as “Fekonja,” which was considered a typical example of a dirge
(Kumer 1963-1964: 119-120) or farewell song. The song has a sensationalist content
and evidence from the Slovenian Littoral shows that in the countryside “Fekonja”
was sung by itinerant craftsmen or tradesmen while pointing to images: they
used the song’s sensationalist content to attract people. These songs, which were
primarily created in Styria, became folklorized and that is why so many ballads
were recorded in that region: “farewell songs” written in a novella-like style in
particular were reinterpreted as ballads. In contrast, proper farewell songs that
organ players composed for funerals of important or rich parishioners were only
rarely folklorized.

Itinerant singers also earned a living with humorous songs. In addition to
musicians, fair singers or Bédnkelsingers were the main entertainers: by singing
popular hits (Sln. gasenhauer), which indicate an Italian and German influence,
they entertained people in streets, squares, and inns. Their singing influenced
the singing practices of young people, to which from the mid-nineteenth century
onward defenders of public morals often drew attention in newspapers. Similar
warnings were directed at musicians, who were often considered undisciplined;
nonetheless good musicians were held in high esteem. Slovenian folk musicians
often composed humorous songs about marriage and socially critical songs,
and they often borrowed songs from elsewhere. In addition to musicians that
entertained people at urban or rural inns, up until the Second World War itin-
erant female singers (Sln. hauzerarca) performed at inns in towns, especially
Ljubljana. In larger towns, people were also entertained by blind singers and
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sometimes organ grinders. In urban streets and squares, organ grinders contin-
ued to entertain people up until the early twentieth century, when the profession
of Binkelsdnger was already nearly forgotten. In the countryside, roadside inns
played an especially important role in upholding the tradition of itinerant singers.

Certain sensationalist ballads or humorous songs, both parodies and hits,
were also sung by craftsmen and tradesmen at fairs or on their routes through
towns and the countryside: they used songs or special calls to lure people into
buying their products or ordering their services. As demonstrated by the song
“Stoji stoji ena stezica” (There Stands a Little Path), while selling their prod-
ucts some of them even sung educational religious exempla. Singers who also
performed other jobs were more highly regarded then those who earned their
living only by singing.

As part of the itinerant singers’ activity, singing for money primarily relied
on printed items. Individuals could also earn money simply by selling small
prints, which was most typical of the Slovenians in the Natisone Valley who sold
Ramondini products: they were called guzirji, based on the German expression
hausieren ‘sell door to door’ (Zanini 2009: 70). In addition to the songs, certain
depictions on broadsides also reflect connections with the wider European
tradition, including the Russian lubok (Till 1985: 72, 81), as well as influence on
images painted on beehive panels.

Over six hundred motifs have been painted on beehive panels (Makarovi¢
& Rogelj Skafar 2000: 28). The most direct influence of a broadside on an image
painted on a beehive panel is evident from the depiction of a fantastic bird (Cevc
1962: 128-131). Other motifs include an animal wedding and a hunter’s funeral
(Golez Kauci¢ 2002: 36-37), and numerous saints known from folksongs. The
combination of presenting motifs in paintings and songs suggests that in Slovenia
people also learned the stories of saints from broadsides. Except in rare cases, the
beehive panels do not include scenes from the Moritat ballads: murder-related
images did not belong in the harmonious coexistence of people and bees.

Saints were often depicted on beehive panels, and songs and stories about
them composed by teachers, organ players, and musicians were an important
part of the repertoire of the last known group of itinerant singers—that is,
the ones who, according to customary law, were entitled to alms: the blind,
people with severe physical disabilities, and the poor. People believed that
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these individuals were especially close to God (Sln. Bog), which is also reflected
in the Slovenian word ubogi ‘poor, pitiable’.

Poor people not only begged for alms, but also offered songs and prayers in
return. The blind occupied a special place in this regard. Despite sharing certain
similarities with the care for the blind in central Europe, the Slovenian song
tradition among the blind is primarily connected with the Slavic environment:
the repertoire of the blind conveys the impacts of the measures imposed after the
great tragedy of the 1014 Battle of Belasitsa (Michajlova 2010: 113). The distinctly
religious songs composed by the blind, such as the songs about Saint Peter and
his mother, Saint Elijah (Elias), Saint Anthony of Padua, Saints Laurence and
Nicholas, and sin and atonement, and their apocryphal prayers, especially the
Lord’s Prayer, mirror the Christian tradition that had been formed by monaster-
ies as part of caring for the blind. In Slovenia, this genre is supplemented with
songs about sin and atonement, repentance, God’s mercy, and Mary’s interces-
sion, which are typical examples of Baroque creative inspiration. In addition,
songs about saints who played a significant role in taking care of individuals’
happiness after life were also very important. Despite the importance of heroic
songs, this tradition was the most important for the blind in the Slavic world
(Michajtova 2010).

Songs about legends and other religious songs accompanied the blind on
pilgrimages. In turn, apocryphal prayers were used when begging door to door.
Singing heroic songs was primarily regarded as a form of social assistance for the
blinded war veterans, although these songs were also often learned by other blind
individuals. Slovenian heroic songs are primarily connected with the tradition
of other Balkan peoples. In addition, the blind also performed the song about
the fiddler before hell, in which the fiddler saves the souls of his loved ones from
hell by playing his fiddle. The poorest groups also tried to earn people’s empathy
with songs about social injustice and orphans.

Singers from other social groups introduced new songs, whereas the mem-
bers of the poorest classes largely preserved the established song tradition. By
performing the role of mediators between God and the people, it was this tradi-
tion that also protected them: people believed that these singers’ prayers, which
they devoted to their beneficiaries, were more quickly answered. The special
memory in song about people inviting the blind, as special mediators of ritual
traditions, to take part in the life cycle customs, has been preserved in the haggada
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“Bratec od Ljubljane” (Little Brother from Ljubljana). In Istria it was known as
“Saint” Martin’s prayer” or “an evangelical song.” The connection between this
song and the blind was largely lost by the twentieth century, but in some areas
the song continued to be used as a ritual song at weddings or wakes.

In the eighteenth century or the turn of the nineteenth century, organ
grinders appeared in Slovenia (Omerzel Terlep 1997: 205-207; Klasinc et al. 2005:
56). The widespread use of street organs, with which blinded war veterans were
allowed to beg across the country, resulted in this instrument becoming known
as a beggar’s instrument. With this instrument becoming widely used, the blind
no longer begged for alms by saying the Lord’s Prayer and their role of mediators
between God and people was gradually disappearing: people regarded them the
same as other itinerant singers and alms were now only considered a reward for
playing. Beggars sought people's generosity by singing special songs, including
those about orphans.

Songs about orphans and certain prayers were also sung by other impov-
erished people or beggars. In general, however, poor people mainly begged for
alms by singing carols. Carol singers usually went to wealthier regions to beg
for food. Musicians would also go caroling to remote places, especially those
who earned some extra money this way and poor musicians, including ones that
came from outside Slovenian ethnic territory, such as the ones in the Littoral
known as laski piskaci ‘Ttalian pipers’ or pifferari. Caroling for food was especially
common from Christmas to Candlemas and individuals would only rarely go
caroling to remote places on other holidays. Carol singers often included older
women, who would mainly go caroling for Christmas, although in Styria and
Prekmurje they would also do this for Candlemas.

Travelers from the margins of society connected with singing and music also
included the Roma. Slovenians perceived them as different, among other things
also because of their attitude towards property and work; they also perceived
their songs and music as a cheap way of luring money from people. At the end
of the nineteenth century, educational songs for young people began to influ-
ence Slovenians’ attitude toward people from the social margins, especially the
blind and the Roma. The song “Sirota jaz okrog blodim” (I, the Poor Orphan,
Wander Around; Lampe 1897: 18—53), which promoted pity for the Roma, became
folklorized in a very short time.
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The overview of the creative output of itinerant singers in Slovenia reveals
particular portrayals of the castle culture, town streets and squares, rural
annual church festivals, and life in town and especially roadside inns, as well
as the everyday contacts of itinerant craftsmen, tradesmen, and beggars with
the rural population. It unveils various creative worlds and a socially very
diverse group of mediators who conveyed news, lessons, social criticism, or
entertainment to the common folk in songs. The folklorization of the songs
characteristic of this life has left its traces in the folk tradition.

The evidence that itinerant singers were also common in Slovenia thus
changes the understanding of the creators or bearers of folk tradition: the folk
characteristics express not only the culture of the rural population, but also a
series of creative individuals from various social classes for whom songs were
a way to make a living. However, the finding about the importance of itinerant
singers’ creative output by no means denies the value of the rural populations’
own creations and re-creations; it merely expands the social circle of those creat-
ing the songs, which, through folklorization, assumed the role of folk tradition.

Verse clichés with introductory or concluding formulas, which belong to the
fundamental features of many Slovenian ballads (Kumer 1996: 97-103), indicate
arapid production and therefore significant creative output by itinerant singers:
that is, printed fair material had an important impact on folk ballad (Burlasova
& Droppova 1968: 656-659; Droppova & Krekovicova 2010: 13-74). The use of
clichés, which points to the dissemination of news in songs or its professionali-
zation, also draws attention to the importance of introductory lines in the older
song production: these songs most often start with the lines “Stoji stoji” (There
stands ...) or “Lezi lezi” (There lies ... ), which also allowed rapid creation and
spread of news through song. In 1838, the Polish researcher Emil Korytko, who
during his political exile in Ljubljana compiled an edition of Slovenian folksongs,
highlighted the fact that the songs beginning with “stoji, stoji beligrad” (There
stands a white castle) were different from other contemporary Slovenian songs.
He reported they were composed in a minor mode and also drew attention to
their Rusyn-like melodies (Novak V. 1986: 164). The description of these char-
acteristics indicates a long tradition of professional dissemination of news in
songs as well as its connections in the wider environment.

From the songs composed or performed by itinerant singers, the Slovenian
folksong tradition was enriched by certain heroic ballads, whereas the songs
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that influenced this tradition the most were novella-like songs—that is, songs
conveying news ranging from important military news to descriptions of family
and love destinies, legends of saints and other exempla, social ballads, apocryphal
prayers, and humorous songs. The songs containing traces of the itinerant sing-
ers’ tradition were largely taken over among the rural population, often as songs
sung during wakes. The new living environments of these songs and their new
bearers erased the traces of their true origin, especially after they only continued
to be preserved by women.

Ballads, which by being established among people became the most highly
valued part of folk tradition, reveal the logic of a newspaper even after certain
time-specific details have been smoothed away: heroic songs fulfilled the need
to inform people of political developments and responses to them, family and
love ballads conveyed news from various places, songs about legends reflected
spiritual horizons and their formation, and humorous ballads, especially animal
ballads, offered entertainment. In turn, mythological songs, which are the oldest,
contain creative traces of the earlier folk musicians (Sln. igrci).

Slovenian folk tradition also contains songs composed by knowledgeable
individuals, which derived from the desire to express something exceptional;
the least visible among these are the traces of chivalric culture. The contexts
revealed by certain knightly lyric poets’ creative output, their presence in the
Slovenian-speaking environment, and the backgrounds unveiled by placing the
song “Pegam in Lambergar” in the turbulent thirteenth century, also provide
new insights into this period for Slovenian historiography.
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Knjiga Marije Klobcar Poslusajte stimo mojo z opiranjem na primarne
vire raz¢lenjuje dejavnost razli¢nih skupin potujocih pevcev na Sloven-
skem ali povezanih s Slovenci, druzbene kontekste njihove ustvarjalno-
sti in njihovo pesemsko produkcijo. Prinasa nova spoznanja o pesem-
ski ustvarjalnosti v srednjem veku in o pesemskem sporocanju novic,
osvetljuje doslej skoraj neznano podrocje navzocnosti in dejavnosti
sejmarskih pevcev na Slovenskem, vklju¢no z letaki, obravnava klice in
petje kot reklamo rokodelcev in kramarjev in razclenjuje pomen petja
za prezivljanje najsibkejsih, predvsem slepih. S prikazom te ustvarjal-
nosti in njenega prehajanja v nabor ljudskega izrocila predstavlja dra-
gocen prispevek k slovenski folkloristiki.

Prof. dr. Mirjam Mencej

Marija Klobcar se v monografiji osredotoc¢a na problematiko potujocih
pevcev, ki je bila v slovenski folkloristiki tako iz metodoloskih kot iz
prakti¢nih razlogov na robu zanimanja. Z vpetostjo v histori¢ni kon-
tekst prikaze razli¢ne skupine nosilcev te ustvarjalnosti, obravnavane
hkrati s podobo njihovega socialnega okolja in spreminjanja njihovih
druzbenih vlog, ob tem pa opozarja na vlogo potujocih pevcev kot po-
srednikov med razli¢nimi socialnimi plastmi in na prehajanje njihove
produkcije v nabor tradicijske kulture. S preucitvijo dejavnosti in vpli-
va potujocih pevcev je avtorica razsirila definicijo ljudskega in omogo-
¢ila nov pogled tako na druzbo, ki je generirala to ustvarjalnost, kot na
tradicijsko kulturo nasploh.

Prof. dr. Svanibor Pettan
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