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Slavnostni govor predsednika SAZU akademika
dr. Franceta Bernika ob proslavi 65 letnice
Glasbenonarodopisnega instituta, 17. novembra 1999

Spostovane sodelavke in sodelavci Glasbenonarodopisnega instituta,
gospe in gospodje,

Dejstvo, da letos praznuje Glasbenonarodopisni institut petinsestde-
set letnico delovanja, pove vsaj dvoje. Najprej, da je etnomuzikologija na
Slovenskem institucionalno, tj. s samostojnim institutom starejsa od svoje
krovne stroke, od etnologije. In drugic, da je prvotno zanimanje sloven-
skih etnografov in etnologov veljalo ljudski duhovni kulturi, slovenskim
ludskim pesmim in pripovedim, in da je stroka nanje v najvecji meri in
najbolj uspesno osredotocena Se danes. Etnografija kot zbirateljska, kot
gradivska veja etnoloske vede, ce jo tako oznacimo, sega seveda dalec v
preteklost, vendar je institucionalno obliko dobila kasneje, Sele po drug:
svetovni vojni, leta 1951, ko je bil pri Slovenski alkademiji znanosti in
umetnosti ustanovljen Institut za slovensko narodopisje.

Znanstveno podrocje Glasbenonarodopisnega instituta, letosnjega ju-
bilanta, je etnomuzikologija, raziskovalna usmerjenost, ki so jo imenovali
in jo imenujejo tudi drugace. Najbolj pogosto wporabljajo zanjo izraz fol-
kloristika, veda torej, ki preucije folkloro nekega naroda ali etnicne skupi-
ne, folkloro v pritrdilnem, ne v slabsalnem pomenu, kar pomeni vse pojav-
ne oblike ljudske duhovne kulture: slovstvo, glasbo, ples in Sege, vse tisto,
kar predstavlja nacionalno, duhovno, versko in wmetnisko ustvarjalno
izrocilo naroda. Razumljivo je, da se folkloristika oziroma etnomuzikolo-
gija ze po naravi predmeta povezuje s sorodnimi vedams, zlasti z literarno
vedo in muzikologijo, v zadnjem Casu tudi s humanisticno antropologijo.
Etnologija kot krovna veda, ki preucwje ludsko duhovno in materialno
kulturo ter nacin Zivljenja vseh socialnih slojev naroda, pa je del sirsega
znanstvenega podrocja, del kulturne zgodovine. Kako pomembna je kul-
turna zgodovina za splosno zgodovino naroda ali clovestva seveda ne ka-
Ze izgubljati besed.

Folklora, e tako imenujemo predmet etnomuzikologije, je kulturna
dediséina, ki je nastajala skozi stoletja in se je skozi stoletja ohranjala, v
skladu z duhovnim Zivljenjem naroda in njegovim zanimanjem za prete-
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klost. Najvecje, najbolj navduseno zanimangje zanjo je doslej pokazala ro-
mantika. Pod njenim vplivom vsi evropski narodi od 19. stoletja dalje
intenzivno, bolj ali manyj sistematsko zbirajo tako imenovano ljudsko bla-
go, pesmi in pripovedi. Tudi prva izdaja slovenskih ljudskih pesmi oziro-
ma narodnih pesmi je dobila pobudo v tem asu. Strekljev obéudovanja
vreden opus narodnih pesmi v stirih obseinih zvezkih ali Sestnajstih sno-
picih je izhajal od 1895 do 1923 - zadnja dva je uredil Joza Glonar — ter
je v marsicem vzor Slovenskim ljudskim pesmim, osrednjemu projektu
Glasbenonarodopisnega instituta, ki se je osamosvojil leta 1994, predtem
pa je deloval kot sekcija v okviru Instituta za slovensko narodopisje.
Slovenske ljudske pesmi so kompozicijsko zasnovane v glavnem po
Strekljevih narodnih, najprej pripovedne, zatem lirske pesms, je pa njihov
korpus bistveno obseznejsi, Stiri do petkrat, opombe so temeljitejse, na ravni
sodobne stroke in ob besedilih je navedeno notno gradivo, kar pomeni, da
50 ljudske péte pesmi znanstveno objavljene v integralni obliki, tako kot s
Je izdajo ljudskih pesmi zamislil pred petinsestdesetimi leti France Marolt,
ustanovitelj Folklornega instituta. V prui publikaciji institula je zapisal:
»po delovnem nacrtu instituta smatram za poglavitno nalogo ureditev in
izdajo slovenske narodne pesmi z napevi« (Tri obredja iz Zilje, 1935).
In kakSna je znanstvena vrednost slovenskih ljudskih pesmi, od ka-
terih so od leta 1970 do danes izsle stiri knjige, peta v pripravi? Kaj nam
pove temeljno delo slovenske etnomuzikologije, v SirSem smislu etnologije
kot take? Predusem je mogoce na temelju [judskih pesmi rekonstruirati du-
duhouno kulturo drugih narodov, kar je raziskovalni cilj primerjalne et-
nomuzikologije. Naloga znanosti je nadalje, da ugotouvi, katere so estetske,
katere kulturne, katere zgolj tradicionalne zgodovinske vrednote ljudske
duhovne kulture. Ze doslej je etnomuzikologija omogocala, z znanstvenim
izdajanjem korpusa ljudskil pesmi pa je postalo Se posebej dostopno razi-
skovanje ljudske duhovne kulture kot pobude za ustvarjalni navdih raz-
licnim umetnostim. Ljudska kultura je bila in je Se zakladnica tematike,
motivov in miselnih sporocil sodobni literarni, glasbeni in likovni umet-
nosti. Hkrati ljudska kultura ali folklora sama razkriva ustvarjalno moé
naroda, 1zraZa njegov znacaj, tako imenovani narodni znacaj, arhetipske
misljenjske in vedenjske modele nasih prednikov, kar je priviacna, a spo-
drsljiva tema teoretskih kot empiricno konkretnih raziskav. Naposled, a ne
nazadnje je etnomuzikologija poklicana, da prikaie ljudsko duhovno kul-
turo v njeni resnicni, najbolj verodostojni obliki, zarise mejo med njo in
diletantskih potvarjanjem in privejanjem ljudskega blaga, preduvsem pe-
smi, uporabnih za mnoZicno razvedrilo in zabavo. Znanost je, skratka,
poklicana, da se upre brezobzirni komercializaciji kulturne dediscine.



Danes se zdi, da nekatere duhovne oziroma humanisticne vede iscejo
nova pota. V teh prizadevangih tezijo k aktualizaciji, ne v aktualizaciji v
vsakodnevnem pomenu, po aktualizaciji v tem smislu, da bi se vede zacele
obnavljati po strokovnih nacelih, sizastavljale relevantna vprasanja so-
dobnosti in nanja poskusale odgovarjati. Nasa etnomuzikologija ne bi
smela biti v zadregi, ko se bo spopadla z aktualnimi izzivi casa. Korpus
ljudskih pesmi je tisti temelj, na katerega bo lahko oprla sodobne cilje razi-
skav in ustrezno metodologijo.

Vimenu Slovenske akademije znanosti in umetnosti in v svojem ime-
nu Cestitam vodstvu in sodelavcem Glasbenonarodopisnega instituta ZRC
SAZU za jubilej in za uspesno nadaljevanje dela vasih prednikov. Verja-
mem, da boste z novimi dognanji globje osvetlili obdobja nase kulturne
preteklosti, spodbudili nadaljnji razvoj stroke in — v Sirsem smislu — pris-
pevali tudi pomemben delez h krepitvi slovenske istovetnosti.

65 let






PREDGOVOR

Glasbenonarodopisni institut je Sele leta 1972 postal delovna
enota SAZU in ga zaradi tega lahko Stejemo med mlajse oz. novej-
e institute. Toda s svojim delom je pricel Ze leta 1934 in je torej
najstarejsi institut na ZRC SAZU. Hkrati sodi med najstarejse to-
vrstne indtitute na Balkanu in med starejSe v Evropi. Njegovo delo,
prenekatere inovacije, pobude in znanstvena odkritja so mu dala
¢vrsto mednarodno veljavo in ga postavile med vodilne znanstve-
ne indtitucije za raziskavo folklore.

V svoji castitljivi tradiciji je GNI dozivljal podobno usodo kot
slovenska slovstvena, glasbena in plesna folklora. To je pomenilo,
da v Sloveniji ni bilo povsem jasno, kaj s folkloro sploh poceti,
cemu sluzi njeno raziskovanje in kam jo vtakniti v znantvenem
predalckanju. V splo3ni slovenski kuturni zavesti je folklora — s
tem pa tudi znanost, ki jo raziskuje — nekaj bolj obrobnega, nekaj,
brez esar lahko prezivita tako slovenska kultura kot znanstvena
humanistika.

Vsi sodelavci GNI smo od nekdaj razmisljali drugace, da na-
mrec nek narod ne more biti celovit niti emancipiran niti samo-
stojen, ¢e niso celovite znanstvene discipline in ¢e iz raziskovanja
izpuSca pomemben del mnoZi¢ne spontane kulture, ki ji pravimo
ljudska. Ne le to: sodelavci smo v svojih delih dokazali, da etni¢ne
identitete ni mogoce razjasniti in jo dokazati brez njene najasnej-
Se prvine — ljudske duhovne kulture, saj iz nje najmoc¢neje odseva
in se kaze etni¢na identiteta. K nasi istovetnosti pa smo se zaceli
ozirati takorekoc Sele danes, ko se v globalnem in univerzalnem
svetu zaCenjamo zavedati pomembnosti nase specifi¢nosti. Uni-
verzalna oz. visoka umetnost nam te specifi¢nosti ne more odkriti
toliko in na tak nadin, kot nam jo razkriva ljudska kultura. Se pre-
den nas je na to zacel opozarjati UNESCO, smo se tega zavedli v
GNI, kjer smo véasih tudi donkihotsko, a vztrajno opozarjali na
specificno kulturo, ki nas najmocneje etnicno opredeljuje.

Tak$no pojasnjevanje in utemeljevanje sploh ni bilo lahko
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delo, aje bilo vsaj v glavnem uspesno. Institut je postal del najvisje
slovenske znanstvene ustanove (ZRC SAZU), leta 1993 pa je tudi
ljubljanska univerza — sicer kot zadnja v Evropi - sprejela folklori-
stiko v svoj pedagosko-znanstveni program. Vse to ne bi bilo mo-
goce brez Stevilnih znanstvenih del institutskih sodelavcev, ki so
v€asih imeli vedji odmev v tujini kot doma. O tem pricajo Stevilna
mednarodna priznanja, institutove povezave s tujimi ustanovami
in gostovanja nasih sodelavcev na tujih univerzah in institutih. Vse
to nam daje neko notranje zadovoljstvo, ki pa bo popolno Sele, ko
bomo z nasim delom globje prodrli tudi v slovenski prostor in v
slovensko zavest. Temu naj bi sluzila tudi pri¢ujoca knjizica, ki
skusa dati prerez skozi 65 letno institucionalno prizadevanje v ra-
ziskovanju slovenske folklore.

Ponavadi praznujemo okrogle obletnice, mi pa smo, zgolj slu-
cajno, to pravilo prekrsili. Na 60 letnico smo enostavno »pozabili«
oz. smo se nanjo spomnili le v inStitutskem krogu in smo jo obele-
zili z novimi delovnimi nacrti. Zavedamo pa se , da moramo nase
nacrte in delo predstaviti tudi v javnosti, ne glede na okrogle ob-
letnice. Upamo, da nam bo s predstavitvijo nasega instituta in nje-
govih raziskav uspelo vnesti v §irSo slovensko zavest vsaj delni ob-
cutek in spoznanje o pomembnosti naSega dela in o pomembno-
sti stroke, ki do sedaj ni bila v nobenem predmetniku ali vu¢nem
nacrtu, je pa raziskovalno vedno navzoca in znanstveno uspesna.
Za tako upanje pa ni pomembno, katera obletnica je.

Marko Terseglav



USTANOVITEV IN RAZVO] DO JESENI LETA 1999

Zanimanje za domace pesemsko izrocilo se je med Slovenci
zbudilo Ze ob koncu 18. stoletja, tako kot drugod po Evropi. V 19.
stoletju smo imeli vrsto vnetih zbiralcev, prve objavljene zbirke
(npr. Vrazovo, Korytkovo) pa tudi Ze organizirane zbiralne akcije
(npr. Filharmonic¢ne druzbe 1819). Ob koncu stoletja so zacele
izhajati »Slovenske narodne pesmi« (1895), sistemati¢no urejena
zbirka vsega dotlej zbranega pesemskega izrocila. Urednik je bil
Karel Strekelj, predsednik »Odbora za nabiranje slovenskih na-
rodnih pesmi z napevi« /OSNP/, ki je 1906 organiziral zapisoval-
ce po vsej Sloveniji in do prve svetovne vojne zbral cez 13.000 pe-
smi. Slovenska ljudska pesem postane v 20. stoletju tudi predmet
glasboslovnih razprav posameznih slovenskih glasbenikov (npr.
Davorina Beranica, Stanka Vurnika idr.). Zares nacrtno strokov-
no zbiranje in raziskovanje pa se je zacelo pred 65 leti, ko je bil
ustanovljen poseben etnomuzikoloski institut.

Na 6. redni seji odbora Glasbene matice (GM) 21. avgusta
1934, kjer so bili navzoci predsednik dr. Vladimir Ravnihar ter
odborniki Julij Betetto, dr. Cerne, Mirko Gruden, Anton Lajovic,
A. Lovse, dr. Janko Zirovnik in zapisnikar Karel Mahkota, je bilo
sklenjeno, da se ustanovi INSTITUT ZA RAZISKOVAN]JE
GLASBENE FOLKLORE in naj Mahkota sestavi o tem dogovor z
bodoc¢im vodjo Francetom Maroltom. Ta dogovor, datiran z 21.
avgusta 1934, je ustanovna listina inStituta, ki so ga poslej imeno-
vali FOLKLORNI INSTITUT /FI/.

Besedilo dogovora obsega tri poglavja. V poglavju A je rece-
no, da ustanavljata inStitut Glasbena matica in »njena ljubljanska
podruznica Filharmoni¢na druzbac, ki si delita tudi stroske zanj.
Institut bo podrejen posebnemu odseku GM, ki ga bodo sestavlja-
li predsednika GM in Filharmonicne druzbe, po en ¢lan odbora
obeh ustanov ter »trije glavni sodelavci: univ. prof. dr. Ramovs,
knjiznic¢ar dr. Glonar in skladatelj prof. Matija Tomc«.

V poglavju B, ki govori o namenu in delu indtituta, beremo,
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za bodocnost, ki so se polagoma zaceli uresnicevati. Aprila 1935 je
John Meier, vodja nem3kega arhiva ljudskih pesmi (Deutsches
Volksliedarchiv) v Freiburgu i. Br., pisal Matiji Murku v Prago gle-
de slovenskih variant k nekaterim kocevskim baladam. Murko je
pismo poslal sinu v Ljubljano s prosnjo, naj se obrne do Marolta.
Maroltov obsezni odgovor na Meierjeva vprasanja je bil prvi stik z
neko sorodno ustanovo in takrat zaceto sodelovanje Se do danes
ni prenchalo.

V prvih petih letih je Marolt pridobil za inStitut Stiri obsezne
zbirke zapisov: Ivana Kokosarja, Karla Pleiweissa, zbirko ¢asopisov
»Nasa moc«, Vinka Kreka ter ve¢ manjsih. Roman Pahor iz Ran¢
mu je izrocil iz zapuscine Ivana KokoSarja vecje Stevilo starih roko-
pisnih pesmaric in knjig, med katerimi so nekatere pomenile ta-
krat dragoceno pridobitev. Zbirke OSNP, ki je bila shranjena v
Etnografskem muzeju in sta jo bila zacela ze s Stankom Vurnikom
pregledovati, muzejska uprava ni hotela izrociti intitutu, zato se
je Marolt odlocil za prepisovanje.

Poleti 1936 je Sel v Belo krajino, da dopolni gradivo za Studijo
»Tri obredja iz Bele Krajine, ki je izsla kot 2. zvezek zbirke »Slo-
venske narodoslovne Studije« z letnico 1936. V1. zvezku, ki je izSel
1935, opisuje »Tri obredja iz Zilje«, kjer je zapisoval septembra
1933. Junija 1937 je hodil zapisovat na Kocevsko in potem napisal
razpravo »Slovenske prvine v kocevski ljudski pesmi, ki je izsla v
Kocevskem zborniku leta 1939. Leta 1939 je zbiral pesmi na Drav-
skem polju, Sele po vojni pa zaSel tudi v Prekmurje.

Decembra 1936 je imel v Domzalah predavanje na zborova-
nju uciteljev za kamniski okoli§, ga nameraval ponoviti ob podob-
nih priloZnostih Se drugod, spodbuditi ucitelje k zapisovanju in
tako obnoviti akcijo nekdanjega OSNP. Julija 1940 je v ta namen
organiziral v okviru FI enotedenski »Narodopisni tecaj« za uci-
teljstvo. Predaval je tudi na ljubljanskem radiu in kot neposredni
uspeh navedel v porocilu ob koncu 1936, da je od poslusalcev do-
bil za FI stare pesmarice. Okt. 1935 ga je »Zdruzenje ljubljanskih
konservatoristov« prosilo za ciklus predavanj o slovenski narodni
pesmi. Dopis sta podpisala Samo Hubad kot tajnik in Uros Prevor-
Sek kot predsednik. V teh predavanjih lahko vidimo zametek poz-
nejsega »zgodovinsko-folklornega oddelka« na akademiji za glas-
bo, kjer je Marolt zadnja leta pred smrtjo predaval o slovenski fol-
klori; ta ki je bil predhodnik sedanjega »muzikoloskega oddelka«
na filozofski fakulteti s predavanji iz etnomuzikologije.

V okviru »restavracije slovenskih glasbeno-folklornih zname-



nitosti« je s sodelovanjem domacinov priredil v Ljubljani 1935 »Ko-
roski dan«, 1936 »Belokranjski dan« in 1939 v Mariboru folklorni
festival, na katerem so sodelovale skupine iz raznih slovenskih po-
krajin.

Siroko zastavljeno delo je kajpak terjalo denar, tega pa pri
GM ni bilo na pretek. Ko je bila 1939 ustanovljena Akademija zna-
nosti in umetnosti /AZU/, se je porodila misel, da bi FI spravili k
AZU. Zato je na zeljo GM Marolt 22. maja 1939 sestavil za pred-
sedstvo AZU obsirno porocilo o FI, njegovem namenu, nacrtih in
dosezkih. Odgovora AZU v arhivu GM ni. V zacetku 1940 je GM
naprosila hrvaikega etnomuzikologa Bozidarja Sirolo, naj obisce
FI in ji poda strokovno oceno dela. Sirolaje v Ljubljani 17.- 18.
februarja 1940 vse pregledal in ¢ez deset dni poslal dolgo izCrpno
porocilo, v katerem opozarja, da bi bile institutu na zacetku po-
trebne obilne investicije in pozneje znatna dotacija, ¢e naj delo
poteka nemoteno, z ve¢ sodelavci in z nujnimi aparati. Ce GM ne
zmore instituta v zadostni meri denarno podpirati, naj bi se FI,
tako predlaga Sirola, pridruzil Etnografskemu muzeju ali AZU.

Morda je ta predlog uglednega strokovnjaka pospesil odloci-
tev GM, da je v aprilu 1940 sklenila predlagati prosvetnemu od-
delku banske uprave, Etnografskemu muzeju, AZU, rektoratu uni-
verze, Glasbeni akademiji in Slovenski matici, naj bi si porazdelili
izdatke za F1, ¢e§ da bi bila tako dana mozZnost za potrebno razsiri-
tev dela te ustanove.

Glasbena akademija je takoj nakazala enkratno podporo, AZU
pa po svojem generalnem tajniku Gojmiru Kreku sporocila (17.
aprila 1940), da je v svoj proracun sicer vpisala ve¢jo vsoto za po-
trebe FI, toda za naprej podpore ne more obljubiti in da nikakor
ne bi mogla prevzeti instituta. Tudi univerza je odgovorila (25.
maja 1940), da FI ne bi mogla podpirati. Najbrz odgovori drugih
ustanov niso bili ugodne;jsi (v arhivu jih ni). Zato se je GM odlo¢i-
21. junij 1940. Do uresnicenja sklepa je prislo 30. avgusta 1940, ko
sta France Marolt in zastopnik banske uprave sestavila po inven-
tarni knjigi zapisnik o prevzemu ter intitut preselila v Sti$ki dvo-
rec (Stari trg 34), kjer sta bili zanj doloCeni dve sobi. Seliti ni bilo
treba dosti: zapise in knjiznico. Zastopnik banske uprave Planina
v svojem porocilu navaja, da je hiSnica Sele na njegovo izrecno
zahtevo odprla eno od sob in da sta z Maroltom vse skupaj zlozila
na gola tla. »Opreme institut torej nima nobene!«, je v porodilu
pribil Planina. Zaceti je bilo treba znova in to v ¢asu, ko so se tudi
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nasi domovini blizale grozote druge svetovne vojne, ki je tacas ze
divjala po Evropi. Zadnji dopis Glasbene matice institutu je bila
zahvala Maroltu za izvr$eno delo, izre¢ena 11. septembra 1940.

Banska uprava je institut spremenila v poseben referat svoje-
ga prosvetnega oddelka (16. avgusta 1940) in ga preimenovala v
GLASBENONARODOPISNI REFERAT. Od 1. septembra 1940
pa do izbruha vojne je mogel Marolt komaj za silo urediti svojo
ustanovo. Se sreca, da je bila le skromen »referat«, ker je tako
mogla obstati tudi pod okupacijsko oblastjo. Na resno delo seve-
da v vojnih letih ni bilo misliti, Se manj na zapisovanje zunaj Ljub-
ljane, komaj na nabavo kaksne strokovne knjige. Omejiti se je bilo
treba na prepisovanje in urejanje zbirke OSNP, ki si jo Marolt v
snopicih izposojal iz Etnografskega muzeja.

Osvoboditev je prinesla spremembo imena in »gospodarja«:
Glasbeno narodopisni referat je postal GLASBENO
NARODOPISNI INSTITUT /GNI/ Akademije za glasbo, vendar
ne takoj. Prve mesece je z drugimi referati bivSega prosvetnega
oddelka spadal pod novo prosvetno ministrstvo, ki je 6. decembra
1945 izdalo odlok, naj se s 1. januarja 1946 GNI prikljuci Akademi-
ji za glasbo. Novo sozitje je bilo eden izmed vzrokov, da je profe-
sor na Akademiji Dragotin Cvetko marca 1946 prosil Marolta, naj
izdela pravilnik za »folklorni odsek« znanstvenega oddelka, ki se
je 1948 preimenoval v »zgodovinsko folklorni oddelek« in na ka-
terem je Marolt potem do smrti deloval kot predavatelj za etno-
muzikologijo. S Solskim letom 1948/49 so bila predavanja v novih
prostorih GNI, kamor se je bil preselil iz StiSkega dvorca.

Selitve GNI so v prvih povojnih letih znatno ovirale strokov-
no delo. Zadeva se je sprozila februarja 1946 in postala pereca
poleti 1947, ko naj bi se institut umaknil upravi avtobusnega pod-
jetja Slovenije in se stisnil v eno sobo na Bregu 6/1. Ker je Marolt
preselitvi ugovarjal, je bila avgusta 1947 napovedana delozacija.
Do nje ni prislo, marvec se je GNI v zacetku septembra 1947 pre-
selil v dotlej prazni sobi na Mestnem trgu 24/1I (vhod iz Ribje ul.
3) v stari Souvanovi trgovski hisi.

Ob tej priloznosti je GNI konc¢no dobil potrebno pisarnisko
opremo, zlasti omare za arhiv in knjiZnico, narejene po Marolto-
vih nacrtih. PomnoZilo pa se je tudi Stevilo osebja, ko je Marolt
mogel zbrati okrog sebe prve strokovne sodelavce. Ureditev GNI
je postala zgled, na katerega so se ozirali ob ustanavljanju sorod-
nih institutov v drugih republikah Jugoslavije.

Ze marca 1946 je pisal Maroltu hrvaski etnomuzikolog Vinko



Zganec, da bi rad oblikoval GNI, ker se je v zagrebskem Etnograf-
skem muzeju ustanovil »Institut za narodnu glazbu« (prednik da-
nasnjega Instituta za etnologiju i folkloristiku). Istega leta je pri-
Sel na obisk srbski raziskovalec ljudske glasbe Miodrag A. Vasilije-
vi¢, 1947 muzikologi iz Skopja, ki so pripravljali ustanovitev Insti-
tuta na narodna kultura (sedanji Folkloren institut M. Cepenkov),
1949 pa Cvijetko Rihtman iz Sarajeva, bodoci vodja Instituta za
proucavanje folklora, ki je bil ustanovljen v okviru Zemaljskega
muzeja. Februarja 1947 je Marolt sklical sestanek o leksikalnem
urejanju folklornega gradiva, na katerega sta bila vabljena tudi
Zganec in Vasilijevi¢.

V novih razmerah je bilo spet mogoce zaceti s terenskim de-
lom in aprila 1946 je Marolt skupaj z Marijo Sustar zapisoval v
Beltincih pri Murski Soboti prekmurske ljudske plese.

Na »restavracijo« folklornih »znamenitosti« seveda ni poza-
bil. Z osmimi pari Plesno Sportnega kluba v Ljubljani je priredil
17. februarja 1946 »poizkusni nastop pred ekipo Akademije na-
rodnih plesov SSSR v Jjubljanski operi. Zaplesali so gorenjsko po-
trkano polko, »nevestin rejc iz Zilje« in »krasko kolo La sclava«. V
porocilu Akademiji za glasbo je o tem nastopu receno, da je po
izjavi vodje ekipe iz SSSR Igorja Moisejeva »docela uspel«. V teh
prvih javnih nastopih je zametek Maroltove »plesno-folklorne sku-
pine France Marolt«, ki naj po zamisli svojega ustanovitelja (gl.
dopis §t. 133 od 10. avgusta 1948) »iz pozabljenja dviga svojski
gibno-zvocni folklor slovenskega narodac.

Zavedajoc¢ se pomembnosti ljudskega izrocila za samopotrdi-
tev naroda, je Marolt sodeloval v Koroskem zborniku 1946 z raz-
pravo »Gibno-zvo¢ni obraz slovenskega Korotana«. Za zbornik Ju-
lijska krajina 1946 pa je napisal prispevek »Ljudska glasba in plesi
Slov. Primorja«. Pripravljal je tudi u¢benik iz folkloristike za slusa-
telje Akademije za glasbo in leta 1948 zacel skupaj z Matijo Tom-
cem izdajati serijo »Zbirka pokrajinskih mladinskih pesmaric«, v
kateri so izsle (v treh zvezkih) priredbe ljudskih pesmi s Koroske-
ga, iz Bele krajine in z Gorenjskega.

Julija 1949, neposredno po predavanju Studentom Akademi-
je za glasbo, je Marolta zadela delna moZganska kap. Ko je bil se
na bolniski postelji, ga je januarja 1950 vznemirila novica, da gro-
zi inStitutu utesnitev (na zahtevo sosedov v hisi) in po zavrnjeni
pritozbi na vi§jo stanovanjsko komisijo spet selitev. Intitutu so bili
takrat odrejeni prostori na Mestnem trgu 18. Nova pritozba 28.
marca 1951 je bila zadnji akt, ki ga je Marolt podpisal za institut,
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nisca je bilo treba institutove arhivske omare potegniti z vrvmi do
2. nadstropja in jih seliti skozi okna! Del oprave so institutovi so-
delavci zaradi bliZine Mestnega trga in Wolfove ulice preselili sami
z ro¢nim vozi¢kom in je bilo tudi to zanimivost, ki je zbujala po-
zornost tiste jesenske dni.

Ko je Se trajala bitka za selitev inStituta, je znova postalo pere-
Ce vprasanje Maroltovega naslednika kot ravnatelja ustanove. S 1.
junijem 1951 je sicer res prisel na to mesto Valens Vodusek, toda
ze septembra mu je bilo ponujeno drugo mesto. Oktobra je vabi-
lo postalo ukazin s 1. decembrom 1951 je moral prevzeti dolznosti
ravnatelja ljubljanske opere. Ker naj bi bila premestitev zacasna,
je postala v.d. ravnatelja Marija Sustar, sodelavka za ljudski ples,
Ceprav se je zacelo govoriti o prikljucitvi inStituta Slovenski akade-
miji znanosti in umetnosti /SAZU/.

Med Maroltovo boleznijo se je namrec¢ 1949 GNI lo¢il od Aka-
demije za glasbo in postal samostojna ustanova, podrejena narav-
nost ministrstvu za znanost in kulturo. Izvedena je bila tudi siste-
mizacija delovnih mestin delo razdeljeno na tri podroéja —za ljud-
sko glasbo, za ljudska pesemska besedila in za ljudski ples, vsako
zastopano z enim sodelavcem. Mesto ravnatelja je ostalo nezase-
deno od 1. decembra 1951 pa do 1. septembra 1955, ko se je Vo-
dusek vrnil iz Opere.

Obdobje medvladja je trajalo picla Stiri leta, a bila so huda,
polna vznemirjanj, nasprotovanj od raznih strani, spletkarjenj od
tu in tam, na drugi strani pa je bilo uporno vztrajanje in prizade-
vanje za ohranitev zvestobe Maroltovi dedis¢ini. Sodelavci v insti-
tutu smo se vcasih pocutili kot v oblegani trdnjavi, saj je vedno
znova grozilo, da izgubimo samostojnost. 9. februarja 1952 je izsel
v Slov. Porocevalcu »Poziv slovenskim folkloristom«, naj vendar
kaj ukrenejo, ker pristojno ministrstvo ni storilo nic¢esar, da bi se
uredile razmere v GNI. Poleti 1953 smo zvedeli za nameravano
prikljucitev instituta k SAZU, jeseni istega leta pa nas je vznemiri-
la novica, da se za prikljucitev GNI potegujeta tudi Etnografski
muzej in Akademija za glasbo. Ceravno morda ni bilo vse res, kar
se je govorilo, pa nam je povzrocilo veliko bridkih ur tesnobne
zaskrbljenosti in ni bilo lahko verjeti, da botruje nameram o pri-
kljucitvi samo skrb za blagor ustanove in ljudskega izrodila, ne pa
$e kaksni osebni in prestiZni interesi.

A bilo je tudi nekaj svetlih trenutkov, ki so vlivali pogum in
samozavest, saj smo mogli ob koncu vsakega leta ugotavljati, da je
nase delo rodilo uspeh. Zapisovanju ljudskih pesmi na terenu se
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Brozek, profesor na univerzi v Minneapolisu, Min. Ker je bil ljubi-
telj ljudske pesmi zlasti slovanskih narodov in ker je imel prijate-
lie med slovenskimi strokovnimi kolegi (npr. Boza Skerlja, Anto-
na Trstenjaka), se je Ze prej zanimal za slovenske pesmi in o tem
pisal Maroltu. Njegovo pismo je prislo nekaj dni po Maroltovi smrti.
Ko je bil 1953 ve¢ mesecev v Jugoslaviji na raziskovalnem delu, je
Brozek v juniju obiskal GNI, zvedel za tezave z nabavo magnetofo-
na in obljubil pomo¢. Leto za tem je osebno prinesel aparat, kakr-
$nega dotlej ni imel noben drug institut pri nas. Prvi¢ je bil upo-
rabljen na terenu januarja 1955, ko sta §li Marija Sustar in Zmaga
Kumer z njim snemat v Belo krajino. Ti posnetki pomenijo zace-
tek inStitutovega zvocnega arhiva, toda prav prvi zvo¢ni posnetek
smo naredili z Grundigom 13. avgusta 1954, ko je Maroltov prija-
telj, takratni minister Heli Modic v institutu zapel iz svojega rojst-
nega Iga »Svitaj se, svitaj, beli dan ...«.

Med pomembne dogodke tistih let Stejemo Se dva obiska. Ho-
landski etnomuzikolog Jaap Kunst iz Amsterdama je bil v GNI sep-
tembra 1952, romunski etnomuzikolog Constantin Brailoiu iz Pa-
riza pa septembra 1955, ko je predaval v Drustvu slovenskih skla-
dateljev v Ljubljani (na pobudo in po posredovanju skladatelja
Urosa Kreka).

Leta 1955 je GNI nabavil za svoje sodelavce nekaj »uradne«
terenske opreme (dezne pelerine, torbe, bunde), kajti takrat smo
od vasi do vasi Se pesacili, v€asih ure dolgo, po strminah in ravni-
nah, tudi v deZju in snegu, po blatnih in kamnitih poteh, nosec
najnujneso osebno prtljago v torbi ¢ez ramo, poleg magnetofona
in fotoaparata. Prenocevali smo po kmeckih hisah, danes tu, jutri
tam, kakor je naneslo, jedli kjerkoli.

Ko je bilo jeseni 1955 na prvem kongresu jugoslovanskih fol-
kloristov na planini Bjelasnici nad Sarajevom postavljeno vprasa-
nje uvedbe Laban-Knustove kinetografije ali labanotacije za zapi-
sovanje ljudskih plesov in so se navzoci ob predavanju Pina Mla-
karja in Henrika Neubauerja prepricali o uporabnosti tega siste-
ma, je GNI februarja 1956 in 1957 priredil v Ljubljani tecaj, ki sta
ga vodila omenjena strokovnjaka. Udelezili so se ga raziskovalci
ljudskih plesov in Se nekateri drugi folkloristi iz vse Jugoslavije. S
tem je bila po zaslugi GNI uvedena labanotacija kot edino veljav-
na plesna pisava v vse in§titute in so etnokoreologi opustili dote-
danje nadine zapisovanja, ki so bili vsi bolj ali manj nepopolni,
vsekakor preve¢ vezani na domace plesno gradivo in za medna-
rodno rabo neprimerni. V GNI je dotlej Marija Sustar plese zapi-
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also authors of important publications of folk music, songs, dances,
instruments. They also perform pedagogic work, are active mem-
bers of different national and international professional commit-
tees, boards and juries, and collaborate with radio and television
stations to poularize original Slovene folk music.

Two other dates seem to be of special importance for the Insti-
tute: 1991 denotes great historical and political changes in Esteren
Europe as well as in Yugoslavia. Slovenia seceded from Yugoslavia,
becoming an independent country with its own concept of sci-
ence and culture. This denoted a new financial scheme and also
certain new administrative solutions for the Institute. At the same
time it became the central state institution for folklore research.
The Institute research projects now also contain Slovene immi-
grants all over the world with which due to the then prevailing
regime the Institute was not allowed to have any - even proffesional
- contacts in the past .

Equally important is also the year 1993 when the Institute’s
sound studio and archives came into existence. Even though the
idea of such a studio was as old as the Institute itself, until 1993
there had never been enough money to realize it. Field audio
material had therefore been improperly stored and registered,
there were no work kopies, etc. Only in 1993 the Institute started
to make copies if this material and to store it properly. Had it not
been for the Phonogrammarchiv from Vienna this probably could
not have been realized. Among other things, the Vienna Archives
enabled the Institute to copy old wax cylinder recordings from
1913. Yet these are not the Institute’s oldest sound recordings; it
also has 13 songs recorded by phonogram in Tisina in 1898, which
had been discovered in Budapest. In 1910 Russian musicologist
Linejeva recorded some material in Slovenia, but most of these
recordings are still in the Sankt Peterburg archives in Russia; the
Institut is still trying to retrieve them.

Aside from Institute’s field recordings the Archive contains over
200 gramophone records, 310 audio cassettes and 70 CD’s with
Slovene and foreign vocal and instrumental folk music. The prin-
cipal task of the Institute’s studio is to protect systemize, register
and archive audio material. It also participates in current field
work research projects and in the process of selecting and prepar-
ing this material for publication or release. It also tries to acquire
and archive other audio collections owned by other institutions
(local radio stations, individuals, immigrants). In the future it will
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